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Certas palavras delingiiem como qualquer

farmacéutico.

Manoel de Barros

Onde o homem moderno fareja a fraqueza da obra de arte, o heleno
procura a fonte da sua for¢a mais elevada! Por exemplo, nos didlogos
de Platdo, aquilo que possui um destacado sentido artistico €, na maior
parte das vezes, o resultado de uma rivalidade com a arte dos
oradores, dos sofistas, dos dramaturgos, de seu tempo, descoberta para
que ele pudesse dizer por fim: “Vejam, também posso fazer o que os
meus maiores adversdrios podem; sim, posso fazé-lo melhor do que
eles. Nenhum Protdgoras criou mitos tdo belos quanto os meus,
nenhum dramaturgo, um todo tdo rico e cativante quanto o Banquete,
nenhum orador [como Gérgias] comp0s discursos como aquele que eu
apresento no Gdrgias — e agora rejeito tudo isso junto, e condeno toda
a arte imitativa! Apenas a disputa fez de mim um poeta, um sofista,
um orador!”

NIETZSCHE in O Agén de Homero.
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RESUMO

Salles, Lucio Lauro Barrozo Massafferri. Gorgias Leontino. Da Palavra como
Phdrmakon. Rio de Janeiro, 2014. Dissertacdo de Mestrado em Filosofia — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2014.

Essa dissertacdo examina a analogia entre palavra e droga (logos e phdrmakon)
conforme Gorgias Leontino propde no texto Elogio de Helena. Parte-se de uma
abordagem hermenéutica das ocorréncias da palavra phdrmakon e dos seus cognatos, na
poesia e na medicina antiga, para proceder a andlise do Tratado do ndo ser de Goérgias
assim como a andlise do Elogio de Helena. Considera-se que Gorgias retoma a terceira
e conclusiva tese do seu Tratado do ndo ser, de que as palavras ndo dizem as esséncias,
para propor, no Elogio de Helena, que é no ambito das relaces entres os seus pares que
os homens experimentam a plena poténcia da linguagem, compreendida como
phdrmakon para a alma. Para Gorgias, as coisas externas ao homem produzem afec¢des
na alma. E sdo estas afec¢des, marcadas na alma, que fardo com que o homem enuncie
as palavras. As palavras nao dizem em absoluto o que sdo as coisas, mas com as
palavras os homens interagem e se influenciam, constituindo memdria coletiva e
cultura. Goérgias lanca mao dos mitos, ao fazer dos personagens do ciclo épico de
Homero, Helena e Palamedes, os representantes ficticios da sua sofistica.

Palavras-chave: Goérgias Leontino; Sofistica; Filosofia; Phdrmakon; Linguagem.



ABSTRACT

Salles, Lucio Lauro Barrozo Massafferri. Gorgias Leontino. Da Palavra como
Phdrmakon. Rio de Janeiro, 2014. Dissertacdo de Mestrado em Filosofia — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2014.

This dissertation examines the analogy between speech and drug (légos and
phdrmakon) as Gorgias Leontino proposes the text Encomium of Helen. Part of a
hermeneutic approach of occurrences of the word phdrmakon and its cognates, in poetry
and in ancient medicine, for proceed to the analysis of the Treatise on not being of
Gorgias as well as the analysis of the Encomium of Helena. It is considered that Gorgias
resumes the third and conclusive thesis of the Treatise on not being, where it states that
the words don't tell the essences, to propose, in Encomium of Helena, that is in the
context of relations between themselves that men experience the full power of the
language, understood as phdrmakon for the soul. To Gorgias, things external to man
produce affections in the soul. And are these affections, marked in the soul, which will
cause the man speaks the words. The words don't say at all what are things, but with the
words the men interact and influence, constituting the collective memory and culture.
Gorgias spear hand of myth, when the characters of the epic cycle Homer, Helena and
Palamedes, fictitious representatives their sofistic.

Words-key: Goérgias Leontino; Sofistic; Philosophy; Phdrmakon; Language.
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INTRODUCAO

Dissertar sobre a analogia que Goérgias Leontino propde existir entre o logos e
o0 phdrmakon consiste em seguir as pistas de um dizer que dialoga de um modo
diferente com a ontologia, pelo menos com a ontologia do modo como a conhecemos
tradicionalmente, através do antigo pensamento eledtico. Propde Goérgias nao haver
simetria entre o ato de se conhecer uma coisa e o ato de conseguir dizé-la e predica-la
para outra pessoa. Do mesmo modo percebeu-se que tal experiéncia ndo significa
afirmar que um dizer ndo possa predicar coisas e pessoas. Significa, talvez, aceitar a
hipétese de que a linguagem humana ndo € capaz de comunicar plenamente o ser das
coisas, assim como estd para além do homem o poder de imobilizar o fluxo da physis,

para observa-la com menos imprecisao.

Gorgias propde, primeiramente, que nada €. Mas ele recua acerca desta
primeira idéia, ao dizer, na segunda proposi¢io do Tratado’, que é possivel que as
coisas venham a ser e que € possivel, portanto, que elas sejam. Porém, a interdicao é
deslocada, neste segundo momento, para o ato de conhecimento acerca destas coisas
que sdo. Num ultimo recuo, o siciliano conclui que é possivel, sim, que haja ser e que
este ser possa ser conhecido, mas que os homens nao podem comunicéd-lo ou transmiti-
lo, uns aos outros, através da linguagem. O que € dito, segundo Gorgias, sao as palavras

€ ndo as coisas em si mesmas.

Ao propor, em seu Elogio de Helena, que os discursos estao para o psiquismo,

para o espirito, como as drogas estdo para o corpo, Gorgias retoma a ultima das trés

' Considera-se que o problema fundamental do Tratado do Néo Ser de Gérgias, que diz respeito a
poténcia da linguagem humana, é retomado tanto no Elogio de Helena como na Apologia de Palamedes.
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teses de seu Tratado do ndo ser. Tal retomada possivelmente possui um duplo objetivo.
O primeiro, o de evidenciar a impoténcia do logos de dizer um ser imével, um ser de
“una identidade”, apartada de tempo e espaco. Pois a identidade de Helena pode ser
modificada, conforme ela fora registrada em memoria pelas opinides e pela poesia. O
segundo objetivo seria o de afirmar a soberania e a poténcia dos discursos entre os
homens. Discursos estes que atuam como phdrmakon na alma, constituindo-se, enfim,

em uma psicagogia, em quaisquer locais de convivéncia humana.

A presente dissertacdo se ocupard da analogia fabricada por Gorgias, segundo a
qual as palavras sdo um phdrmakon que age na alma humana de modo semelhante ao
modo como as drogas agem nos corpos humanos. O phdrmakon, palavra ou discurso,
segundo Gorgias, atuaria na memoria € na alma, suscitando as emogdes, comovendo e
persuadindo assim os ouvintes (GORGIAS. Elogio de Helena). Esta analogia de Gérgias
se tornou uma espécie de emblema do seu estilo misto; estilo este situado em algum
lugar entre os discursos poéticos e os discursos forenses. Para Gorgias, a poesia
representada no teatro tragico era o protétipo do discurso potente, capaz de comover e
de suscitar as mais diversas emocdes por intermédio da identificagdo com 0s corpos e 0s
discursos do outro. E no exercicio de seu ensino remunerado, questionado com humor
por Platdo, o siciliano se propunha a formar discipulos na arte politica, isto é, na arte do
manejo da linguagem; uma exceléncia, uma areté, deveras desejada e cobigada, para se

poder fazer representar na Agora, em assembléias e Tribunais.

Talvez muito mais relevante do que as conclusdes possiveis a partir dos seus
postulados, € o fato de o pensamento de Goérgias, indissocidvel das preocupagdes com a
linguagem, ter deixado, como heranca possivel, instigantes questdes sem respostas

definitivas. Se a linguagem € impotente para se dizer cabalmente acerca do real,
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conforme a terceira e conclusiva tese do Tratado do ndo ser, como pode ela, linguagem,
ser reinante, soberana entre os homens, capaz, portanto, de fabricar e suscitar as
emogdes que influenciam nos juizos? Se hd apenas uma verdade sobre fatos e coisas,
como determinar esta verdade justamente em situacdes de conflito, situacdes prdoprias
aos negocios politicos que se resolvem nos tribunais, onde aqueles que julgam apenas
ouvem 0s contrdrios; mas ndo véem o ocorrido? Ora, em suas dimensdes tragicas,
encurralados pela impossibilidade de se poder ver, saber e dizer tudo, o que podem os
homens, contra as for¢as que lhe sobrevém, do destino, dos deuses, da seducdo dos

discursos e da poténcia do amor?

Este € o desafio desta investigac@o acerca do pensamento de Gorgias, sabendo
que o laborioso processo de sua exclusdo do rol dos antigos fil6sofos é também o
fundamento da sua caracterizacdo como sofista. Para boa parte da tradi¢do filosofica,
Gorgias era um orador despreocupado com qualquer ensinamento que nao fosse o de se
bem falar em pubico. Um perigoso condutor de almas, conforme a associacdo que
Platao faz entre a retdrica, produtora de psicagogia, e Gorgias, enquanto retérico. Para
outros pensadores, como € o caso de Sexto Empirico, Gorgias teria sido uma espécie de
precursor de uma teoria da linguagem, que caminharia lado a lado com a semente

germinativa da ameagadora filosofia cética.

Assim, um dos maiores problemas enfrentados nessa investigacao se referiu ao
fato de se ter considerado que as questdes levantadas por Gorgias em relagdo a
linguagem humana, assim como as referéncias ao seu ensino, ficariam por demais
deficitarias, no caso de se tentar isold-las de determinadas consideracdes por parte de
Platdo e de Aristételes, no que se refere a esta tematica da linguagem como phdrmakon.

Afinal, a reputacdo do ensino sofista do qual Goérgias foi representante, se constituiu
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negativamente muito em face do modo como foram recepcionadas certas divergéncias
praticas e doutrinais destacadas por Platdo; que alinha de um lado a filosofia preocupada
com a verdade e com o saber, e de outro lado a sofistica empenhada em treinar jovens
ricos, mediante pagamento, para exercer fungdes de lideranca na pdlis. O ensino
sofistico — do qual Goérgias foi talvez o expoente — pode ser caracterizado por um
laborioso processo de identificagdo e de estranhamento, para finalmente, por exclusio,
ser posicionado frente a filosofia e, assim, servir ao projeto platonico como antagonista
ideal. Barbara Cassin (1990: 8), a esse propdsito, propde a questdo: quem € o “cdo” e
quem € o “lobo”? O que se pode traduzir por: onde o filésofo € (buscador da verdade) o
sofista ndo é. E, ainda seguindo as caracterizagdes de Platdo, onde o sofista &
(enganador, falso sdbio, embusteiro, dvido por poder e dinheiro) o fil6sofo, por sua vez,

nao é.

A presente dissertacdo considera que a propria histéria da filosofia antiga é
também a histéria da transmissdo dos textos que a constituiram como uma tradi¢do de
pensamento e de formacgdo sapiencial que foi gerada no seio de uma cultura formada na
e pela poesia. Das obras supérstites de Platdo e de Aristoteles pode-se depreender uma
acentuada preocupacdo com as questdes concernentes a poesia e a retdrica. E isso pode
ser atribuido em boa parte a constatacdo de que, aplicado as “imperfeitas instituigoes
politicas” de Atenas (ARISTOTELES. Retdrica. 1403 b 35), o manejo dos discursos se
configurou como um potente instrumento agonistico; por serem esses discursos
utilizados no ensinamento e treinamento dos jovens, nas acusagdes e nas defesas
forenses, nas deliberacdes, ou simplesmente para se fazer prevalecer uma opinido em

publico.
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Se por um lado Gérgias pode ser hoje afortunadamente tao estudado, pois teve
trés textos considerados integrais preservados, um fato incomum para um sofista; por
outro lado, tem-se também o poderoso acervo dos didlogos de Platdo, que cuidou de
produzir a sua filosofia dramatizando as conversagdes de Sdcrates, seu mestre, com
vérios poetas e vdrios sofistas da época. E possivel supor o problema que pode ter
representado para Platdo ter que lidar com a tragica condenacdo de Socrates a cicuta,
dentro de um contexto que o identificava com a figura dos sofistas, ja caricaturizado na
comédia de Aristéfanes, As Nuvens. Diversos textos do corpus antigo destacam que a
exceléncia no manuseio dos discursos tornara-se um instrumento de disputa, ascensao e
poder, na polis ateniense. Assim como também é conhecido que, em sendo estrangeiros
que recebiam remuneracdo pra transmitir os seus saberes, sofistas como Gorgias
geravam fascinio e desconfianca. Fascinio, por proporcionar a todos os que pudessem
pagar por suas li¢des aquilo que antes se restringia a poucos bem dotados ou iniciados,
isto €, o conhecimento, que privilegiava o eficaz manejo dos discursos. E desconfianga,
por contrariar um determinado estilo de busca por saber, orientada ndo para lideranca

politica ou a chefia militar, mas para uma verdade em si mesma.

Segundo as distingdes feitas por Platdo, o ensino ministrado por sofistas pode
ser considerado como um ensino relativamente amoral, se admitirmos, em acordo com o
que este filésofo ateniense descreve em seus didlogos, que os mestres sofistas
ensinavam os cidaddos a duelar com as palavras visando a sua ascensdo social. Os
sofistas, de acordo com Platdo, ndo se importavam em transmitir aos seus alunos nem a
idéia de bem e nem a idéia de justica em si mesma. O proprio Gorgias, personagem de
Platao, refutaria este tipo de censura, afirmando que a retérica “como as demais artes de

competi¢do” ndo deve ser empregada indiscriminadamente ou injustamente, mas, caso
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algum aluno a usasse mal, ndo se deveria “perseguir seu mestre para expulsd-lo da
cidade”, pois o erro teria sido o de se perverter o ensinamento ministrado (Goérgias. 475
d-c). Curiosamente SOcrates, o personagem platdonico, faz uma observacdo bastante
parecida com essa, quando fala de si diante do tribunal ateniense, acerca da

possibilidade de que os seus ouvintes viessem a se corromper moralmente:

Eu jamais fui mestre de alguém...[...]...nem dialogo quando recebo dinheiro e
nem deixo de dialogar se ndo o recebo; prefiro me oferecer a que me
perguntem, tanto o rico como o pobre, ¢ o mesmo se alguém prefere
responder e escutar minhas perguntas. Se algum destes € entdo um homem
honrado, ou néo o é, ndo poderia eu, na justica, incorrer em culpa. A nenhum
desses eu ofereci ensinamento algum e nem os instrui.

(Apologia. 33b)

Deve-se ressaltar, entretanto, que na escrita de Platao, Socrates jamais se declara
mestre, muito embora tenha tido discipulos. E tal caracteristica pode estar associada a
idéia, bastante desenvolvida nos didlogos, de que o ensino de Socrates ndo se
identificava com o lugar daqueles que professam algum saber, mas sim, com o lugar

daqueles que questionam o saber.

O logos sofistico tem por horizonte a eficicia que se realiza como ergon do
receptor. A poténcia da linguagem, com o seu efeito na psiqué impulsionando a uma
acdo ou a producdo de um juizo, enfim, tornam-na facilmente associdvel ao conceito de
phdrmakon, e alguns outros dos quais esta Dissertacdo propde, para além de uma

associacdo, uma verdadeira similitude, para nao dizer sinonimia. Este é o caso de

Gorgias, sobre tudo no texto Elogio de Helena.

Assim a Dissertagdo se dividird em trés capitulos. O primeiro deles se refere
aos corpora de textos antigos, onde sdo analisadas uma série de ocorréncias da palavra
phdrmakon, seus cognatos e seus equivalentes, nos textos de Homero, na poesia tragica

atica, e no Corpus Hippocraticum. Este primeiro capitulo, portanto, expde uma proposta
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hermenéutica das ocorréncias de phdrmakon, seus equivalentes e cognatos nos saberes

presentes na obra de Goérgias Leontino, a saber: a oratdria, a poesia e a medicina.

O segundo capitulo se refere a uma andlise do Tratado do ndo ser, onde é dada
énfase a terceira tese de Gorgias, que é onde ele propde uma especificidade e um
aparente limite para a linguagem humana.

E o terceiro capitulo se refere a uma andlise do Elogio de Helena, que é onde
se localiza a analogia de Gorgias, do l6gos com o phdrmakon, texto no qual Gorgias

aponta para a plenitude da poténcia da linguagem.

Chama a atenc¢do, sobretudo, o intrigante fato de que a filosofia sendo um
movimento de amor ao saber, tenha se preocupado mais em definir cabalmente o saber,
em sua forma de sophia, do que se aprofundar no conhecimento da complexa natureza
dos amantes (philoi). Talvez por isso seja recorrente, desde as censuras, um tanto
teatrais talvez, dirigidas por Platdo aos poetas e sofistas, a exigéncia profilatica de uma
separagdo radical entre Pdthos e Logos, talvez um remédio para o temor causado pelos

perigos que os afetos impdem a razdo. A doenga ndo deve se imiscuir com o remédio.
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CAPITULO I
1. Sobre o phdrmakon nos textos da Antiguidade.

1.1 Acerca das influéncias da poesia na Antiga Grécia.

A analogia gorgiana do logos com o phdrmakon se apoiou nos caracteres da
personagem homérica, Helena de Esparta. Gorgias — assim como faria depois Platdao —
lancou mao dos registros de uma memoria cultural coletiva proporcionada pelas
narrativas miticas em proveito de seu proprio discurso. No inicio do Elogio de Helena,
Gorgias anunciou a inten¢do de reverter a ma fama da rainha, utilizando-se de um ldgos
bem constituido. M4 fama esta que se tornara unissona e unanime quer pelo “crédito
que lhe concedem os poetas que escutamos’, quer pela “fama de seu nome, que se

tornou memoria de acontecimentos (§2).

A escolha de Palamedes e Helena parece ser conveniente ao projeto sofistico,
de exercicio discursivo, na medida em que esses personagens sao um radical desafio a
pratica apologética. No caso de Palamedes, porque sua desculpabilizacao dependeria
necessariamente da responsabilizacdo de Odisseu, o que significaria, como percebe
Aristételes na Poética, uma dificuldade de se manter a unidade do mito na Odisseia,
que € onde é cantado ndo s6 o retorno para casa, como 0s sucessos louvaveis do her6i
Odisseu: “Homero, ao compor a Odisseia, ndo incluiu tudo o que aconteceu com seu
herdi, por exemplo ter sido ferido no Parnaso e ter fingido loucura quando se reunia ao
exéreito” como é o caso do episédio em que o rei de [taca “se finge de louco para néo ir
a guerra” (Poética. 1451 a 16-22). Palamedes foi o unico a perceber a farsa,

desmascarando Odisseu e obrigando-o assim a lutar contra os troianos.
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No caso de Helena ha conveniéncia porque, com toda a sua complexidade de
cardter, trata-se de uma figura praticamente indefensédvel, e sobre a qual, apesar disso,
nao recai qualquer puni¢cao (conforme se nota no Canto IV da Telemaquia na Odisséia).
A dificil desculpabilizagao de Palamedes e de Helena, neste ltimo caso agravada pela
impunidade, tornam as suas defesas ficticias um complexo exercicio e uma perfeita

demonstracdo da arte do l6gos como phdrmakon, cerne da prépria atividade sofistica. O

Palamedes gorgiano € um modelo de discurso no qual o siciliano introduziu a regra de
ndo-contradicdo aplicada especificamente ao género judicidrio de discursos’; uma regra
que foi consagrada posteriormente pela sistematizacdo de Aristételes na Metafisica,

como um principio geral de regulag@o do dizer sobre o “ser”.

Mario Untersteiner (2012 [1996]: 253-254) propde que o pensamento de
Gorgias ndo € exatamente o pensamento de um cético e muito menos o pensamento de
um relativista, mas, sim, o de um tragico. Para Untersteiner, Gorgias “nos faz sentir,
sobretudo, o drama do continuo choque e contra-choque dos termos, nos quais se
dissolve toda a tentativa de fixar a mobilidade da physis”. Os homens t€ém escassas
condi¢cdes de conseguir evitar as antiteses que se apresentam em suas vidas, pois a
realidade exprime, e impde, aporias constantemente, a cada momento, a cada dia.
Palamedes pode ser pensado como um exemplo cldssico de homem que se vé preso e
imobilizado em insoliveis aporias, que culminam numa morte injusta. Morte esta que
decorre, na verdade, do erro de ter descoberto, e exposto, o fingimento da loucura de

Odisseu.

?Na Apologia de Palamedes (§25) Gérgias enuncia que “na verdade, como se devera confiar num homem
que, no mesmo discurso, ao falar aos mesmos homens sobre as mesmas coisas, diz coisas totalmente
contrdrias?”’. Na Metafisica (1006 a) Aristdteles sugere ser “impossivel que o mesmo, pertengca € nao
pertenca ao mesmo, ao mesmo tempo”. Trata-se de regras similares, mas que no caso de Aristoteles,
servird para ser aplicada também a Ontologia.



18

Helena, por sua vez, tendo sido raptada, ou tendo partido por livre escolha, é de
certa forma causa da morte de milhares, nos quase dez anos de batalhas as quais nos
reporta a narrativa da Iliada. Trata-se de uma tnica acdo, a de Helena, que desencadeia
terriveis efeitos sobre as vidas de milhares de outras pessoas®. Assim, percebe-se que
ndo teria sido também por mero acaso que o tragediégrafo Euripides tenha composto

)T 4. 4
tragédias com o nome de ambos estes herdis, Palamedes e Helena™.

Embora a ocorréncia mais antiga do termo phdrmakon seja o hapax legomenon

micénico pa-ma-ko, a sentenca que lhe é dnico contexto é, como alega Chantraine em

seu diciondrio, insuficiente para assegurar o significado, que, no entanto, € aceito como

phdrmakon por todos os especialistas. Eis a frase: “pa-ma-ko jo-ga wo-to-mo pe-re”,

significando “phdrmakon que W. traz” (tablete 1314 - Série ndo categorizada de Pilos).

Considerando-se o valor referencial para toda a cultura grega da Iliada e da
Odisseia, comecaremos por localizar ocorréncias do termo nestes textos, indicando os
contextos nos quais eles sdo utilizados. A palavra phdrmakon se encontra em ambos 0s
poemas e com diferentes sentidos e a andlise destas ocorréncias ird destacar diferentes
significacdes. Especialmente na Odisseia, observar-se-4 Helena envolvida em acdes que
a caracterizam como personagem ideal para protagonizar a analogia construida por
Gorgias, para quem o ldgos significa linguagem ou discurso tal qual uma droga que atua
nos espiritos. Helena faz parte de uma classe quase arquetipica de personagens miticas

femininas que dominavam tanto a arte do encantamento e da fabricacdo de po¢des com

3 . . o P .
A respeito da personagem de Helena, sobre os seus predicados e habilidades, serd apresentada, mais

adiante, uma andlise mais detalhada que permitird se observar ndo somente diferentes aspectos que

compde a sua personalidade como a sua intima relagdo com as drogas que atuam na alma e na memdria.

4 f o . 1 L1 .
Também Esquilo e Séfocles compuseram tragédias acerca de Palamedes, tragédias estas das quais,
como no caso da que compds Euripides, s6 nos restaram fragmentos.
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plantas e ervas que agiam nas emog¢des e na memoria humana (Odisseia. IV v.v 219-34)
como também daquelas personagens que sabiam usar a propria voz, com a finalidade da
seducdo ou da indug¢do a uma ac@o sobre os homens; refiro-me aqui ao emblematico
episddio em que Menelau, na presenca de Telémaco, recorda a cena, passada em Trdia,
em que Helena teria circundado o gigantesco cavalo de pau, imitando as vozes das
esposas dos soldados gregos que estavam em seu interior, com o objetivo de fazer com
que estes saissem de dentro do cavalo (Odisseia. IV. 274-89). Nesta seqiiéncia, Helena,
de maneira bastante similar a Palamedes, também € apresentada como uma das raras
personagens homéricas que conseguiam perceber e descobrir os disfarces que ocultavam

a ardilosa face de Odisseu.

Passaremos agora ao exame das ocorréncias respeitando-se uma ldégica
temporal das narrativas dos poemas, que descrevem primeiramente em Iliada episodios
da guerra de Tréia, passando-se depois para os eventos de Odisséia, cujas narrativas se
concentram nos caminhos e descaminhos de retorno para casa apds a guerra, a0 modo

dos “ndstoi” (retornos), que constituiram, ao que parece, um subgénero épico.

1.2 As ocorréncias do phdrmakon na Iliada

Boa parte das ocorréncias da palavra phdrmakon na lliada esti relacionada
com a aplicacdo de medicamentos e de ungiientos no corpo. Trata-se de a¢des que tem
como finalidade a cura ou o restabelecimento da sadde fisica. Quando isso niao ocorre é

porque a droga € homicida; mortifera.
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Na lliada, o phdrmakon, na sua versdo positivada, aparece associado a fungao
das substéncias aplicadas nos corpos dos homens que sio feridos em combate. E o caso,
por exemplo, dos versos em que o arqueiro Pandaro, aliado das for¢cas de Priamo, alveja
Menelau com uma flecha, sem, no entanto, conseguir ferir-lhe com maior gravidade. A
flecha langada por Pandaro atravessa parcialmente a malha de protecao do rei espartano.
Agaménom, vendo a cena, convoca Macdon, um dos “filhos de Asclépio”, deus da

medicina, para curar seu irmao ferido:

Que venha um médico, logo, explorar a ferida e cobri-la
com salutiferas drogas, que possam da dor libertar-te.

(lliada. TV. 190-191) °

Pandaro havia sido incitado pela deusa Atena a alvejar Menelau durante o
duelo entre o rei espartano e Péris®, um episddio que demandou uma efémera trégua na
guerra. Com o ferimento de Menelau, rompeu-se a trégua que havia sido estabelecida

para que pudesse ocorrer o enfrentamento entre o marido traido e o amante de Helena.

Na seqiiéncia da narrativa Macdon trata a ferida de Menelau, aplicando-lhe
. . . . . 7 . .
drogas curativas; phdrmaka. O centauro Quiron, mestre em diversas artes’, € quem teria

ensinado Asclépio, pai de Macdon, a preparar uns phdrmaka:

Pondo patente a ferida que o dardo amargoso fizera,
chupa-lhe o sangue, cobrindo-a, depois, habilmente, com balsamo
cujo segredo Quiron, por afeto, a seu pai ensinara.

5 o N , ,
€\kog &' inmnp emipdooetar nd' Embnoet
pappay', & Kev TTAUOTOL HEAGLVA®V OOUVAWV.

6 . ~ . . ~ . .

Depois desse evento Pandaro é morto por Diomedes em combate. A morte de Pandaro foi considerada
uma justa retribuicdo pelo ato perjuro de traicdo durante a trégua apalavrada para que Menelau e Pdris
acertassem suas diferencas.

" (Apolodoro, Biblioteca. 111, 13, 5-6). Quiron foi quem nomeou e educou Aquiles. Jasio, Asclépio e o
préprio Apolo foram discipulos de Quiron. Entre as artes que este centauro dominava estavam a musica,
as artes de guerra, a caca, a moral e a medicina.
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(Iliada. V. 217-219)®

Platao refere e mesmo cita esse episédio no Livro III de sua Repuiblica, para
acentuar o cardter politico de Asclépio, assim como para enfatizar a importancia da
dietética na vida dos homens. Nesta passagem Platdo assinala que nao foi necessario a
Macédon prescrever alimentos especificos a Menelau, apds lhe aplicar phdrmaka no
ferimento, pelo fato de se tratar, no caso de Menelau, de um homem que possuia uma
boa dietética, que se constituia por hdbitos de vida moderados e sauddveis’. Platdo
distingue nessa passagem, portanto, de um lado o phdrmakon, como uma substincia
potente para se reequilibrar a saide no caso de ferimentos causados por agentes
externos, e por outro lado a dietética, como uma constante, um modo sauddvel de se

conduzir e harmonizar como um todo o corpo e a alma; a prépria vida.

Na ocorréncia seguinte, € narrada uma cena que nao ocorre nos campos de
batalha em Tréia. Trata-se do episédio no qual Hades é alvejado com uma lanca por
Anfitridonio, dentro de seu préprio reino. Uma vez ferido por Anfitridnio, Hades ¢é
levado até o paldcio de seu irmdo, Zeus, no Olimpo, para ser medicado por Péone.

Péone é uma divindade da medicina que costumava socorrer os deuses e os filhos dos

8 N ) Ny (2% My N 9 ee ’
auTap £Tel 10ev EAkog 68" EpTreoe Tikpog OIoTAG,
aip' ekpulioog e’ dp' Ao appoka 16wg
TIAOOE, T& Of TTOTE TTATPL PN PPOVEWV TTOPE XELPWV.

° Cito a passagem: “O asclépios de que falas era um politico — objetou ele. E evidente — confirmei eu — E
os filhos, porque ele era assim, ndo vés como em Tréia se mostraram valentes no combate e praticavam a
medicina como digo? Ou ndo te lembras do que eles fizeram a Menelau, quando do ferimento que
Pandaro lhe fez ao atingi-lo (o sujeito da frase é s6 Macdon), chuparam o sangue passando por cima
remédios calmantes e ndo lhe prescreveram o que haviam de comer ou de beber depois, como nio o
haviam feito a Euripilo, entendendo que os remédios (1édv goppdakwv ) eram suficientes para curar
homens que, antes de serem feridos, eram saudaveis e de regime (610({113) moderado, embora se desse o
caso de naquele momento terem tomado a pogdo; ao passo que para os enfermicos por natureza e
libertinos, entediam que nao lhes aproveitava viver, nem para eles nem para os outros, € que ndo valia a
pena para eles existir a arte de curar, nem tratid-los, ainda que fossem mais ricos do que Midas”
(Repiiblica 407 e — 408 b).
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deuses. E ao socorré-los, faz uso de phdrmaka submetendo os préprios imortais a esse

tipo de tratamento:

Péone, logo, deitou eficaz lenitivo na chaga,
que o fez sarar, pois, de fato, ndo era da estirpe terrena.

(Iliada. v. 401) '°

Na ocasido seguinte, Péone aplicard uns phdrmaka em Ares, deus da guerra.
Trata-se de phdrmaka que produzem efeitos singulares, pois o lenitivo utilizado por
Péone em Ares € descrito como uma substancia produtora de coagulagdo. Na narrativa é
feita a analogia da coagulaciao do sangue com o processo de se curar, ou de se fazer soro
em queijos. Trata-se de uma ocorréncia em que o médico que aplica os phdrmaka é
comparado ao “queijeiro”, que sabe fazer com que o leite (liquido) se transforme em
queijo (sélido). Nesse caso trata-se de uma metdfora, de uma transposi¢do de imagem
para o processo de cicatrizag¢do; o processo da acdo do phdrmakon no sangue fluido, que

€ descrito da seguinte maneira:

Manda que Péone, entdo, sem demora, ali mesmo, o curasse.
Péone logo, deitou sobre a chaga eficaz lenitivo,

que o fez sarar, pois, de fato, ndo era de estirpe terrena.
Como o queijeiro, que o leite, antes liquido, faz que coagule
em pouco tempo, agitando-o, depois de lancar nele o codgulo,
Ares violento, desta arte, depressa curado encontrou-se.

(liada. V. 899-904) !

0 8§ tm Mo L SUVT , ,
1) 0' et [Naunwv oduviipata gappaka TACCWY,
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Nas ocorréncias seguintes o phdrmakon € relacionado ao saber especifico
daqueles que sabem manused-lo e prepard-lo, isto é, a uma arte, a um savoir-faire de
preparacao do phdrmakon. O contexto do primeiro episédio desta seqiiéncia é o
ferimento causado por Péaris no médico Macdon. Nos versos adiante o aedo sugere que a
arte do médico equivale a arte de varios guerreiros. A arte médica € entdo equiparada a

arte da guerra:

“Madaxima gloria dos povos aquivos, Nestor de Gerena,
toma o teu carro, depressa: ao teu lado coloca Macdon

e para as naves escuras dirige os velozes cavalos,

pois € sabido que um médico vale por muitos guerreiros,
que sabe dardos extrair e calmantes deitar nas feridas.”

(lliada. X1. 511-515)

Macdon comandava juntamente como o seu irmdo Podalirio um efetivo de
trinta naus, que desembarcariam em Troia com a missdo de resgatar Helena. O nome de
Macédon sugere que ele provavelmente possuia as habilidades do cirurgido, além da
necessdria habilidade com os medicamentos que € propria a todo médico. A palavra

payoipa significa um tipo especifico de “faca” e no Corpus hippocraticum ocorre

também que a palavra payaiptov, aparece com o significado de “pequena faca” (Do

Médico. 6).

No episodio seguinte ha uma referéncia as habilidades de Agamede filha de

Augia e esposa de Miulio. Agamede é uma das personagens femininas de Homero que

12
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sao conhecedoras de propriedades farmacoldgicas das plantas. Trata-se de uma alusao

ao conhecimento acerca da prépria physis, o que se refere a este saber de Agamede:

Muilio, guerreiro famoso. Era genro de Augias, casado
com sua filha mais velha, Agamede de louros cabelos,
que conhecia a virtude de todas as plantas da terra.

(Iliada. X1. 739-741) 3

As mulheres que, na literatura grega, dominavam a arte dos phdrmaka, quando

ndo sdo feiticeiras — que usam muitas vezes o phdrmakon encantatdrio — sao parteiras, o
que remete a idéia de mai€utica platonica, quando, Platdo mesmo se refere ao uso dos
phdrmaka por elas. No Teeteto (149 c-d), t€m-se o testemunho de Platdao, que se refere

as maiai didoiisai pharmakia (as parteiras que dao pharmakia, medicamentos):

Também sdo as parteiras que ddo medicamentos e podem usar encantamentos
para provocar as dores do parto e, se quiserem, podem fazé-las acalmar,
levando a darem a luz as que estdo com dores de parto e ainda, se lhes parece
que se deve abortar um nascituro, provocam os abortos.*

As duas ultimas ocorréncias do phdrmakon que destacamos na Iliada, envolvem
Euripilo e Patroclo. No primeiro episodio (XI. 822-32) uma langa atinge e fere Euripilo,
o que faz com que ele se afaste da batalha. Ao pedir ajuda a Patroclo para retirar-lhe o

dardo da carne e aplicar-lhe phdrmaka calmantes, Euripilo faz mencdo a essa arte de

13 MovAiov aiypnriv- yopBpog &' fv Alyeico,
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i T6oa pappaka fidn 6oa Tpéget eUpeia xBwv. Uma tradugdo mais literal, portanto, seria: “que
conhecia todos 0s pAppaKa que a vasta terra propicia”.
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preparo dos medicamentos. Arte esta que Aquiles aprendeu de Quiron e que teria, por

sua vez, transmitido a Patroclo:

Disse-lhe Euripilo, entdo, em resposta, ferido, o seguinte:
Pétroclo, aluno de Zeus, ja ndo hé esperanca: os Aquivos
todos terdo de morrer junto as naves de casco anegrado.
Quantos, primeiro, na pugna, bravura e valor demonstravam,
ora se encontram nas naves, feridos por langas e setas

dos inimigos. A firia dos Troianos vai sempre aumentando.
Salva-me, entanto, conduz-me para 0 meu negro navio,
tira-me a langa da coxa, absterge-me o sangue da chaga
com 4gua tépida e ungiientos calmantes no talho coloca,
desses que Aquiles te fez sabedor, é o que todos proclamam,
cujo segredo aprendeu com Quiron, o centauro mais justo.

(lliada. X1. 822-32)

Nesse episddio em que Patroclo medicou Euripilo, os dois médicos do exército
grego, Macdon e Podalirio, encontravam-se impossibilitados de socorrer a quem quer
que fosse. Macdon havia sido ferido. E Podalirio, naquele momento, lutava em campo
contra os Troianos. Assim, é Pétroclo quem aplica a “raiz amargosa”, o phdrmakon

calmante para as dores, na ferida de Euripilo.

Na ocorréncia seguinte, ainda protagonizada por Pétroclo, este interrompe a
aplicacdo dos calmantes em Euripilo, para poder ir até Aquiles tentar persuadi-lo a
retornar a batalha, que naquele momento tendia para uma vitéria de Tréia. Patroclo

utiliza os logoi para distrair e agradar Euripilo enquanto o medica com os phdrmaka:
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Pétroclo, enquanto os troianos e os Danaos, coléricos, lutavam
em torno ao muro, distante das naves de casco anegrado,
permanecia na tenda Euripilo, heréi prestantissimo,

a distrai-lo, em coldéquio amistoso, depondo na chaga

um lenitivo apropriado a livra-lo das dores acerbas

(lliada. XV. 390 — 94) '°
Na Odisseia, que examinaremos a seguir, o termo phdrmakon adquirird

significacdes sensivelmente distintas das que foram destacadas nas ocorréncias
encontradas na Iliada, mantendo, entretanto, a propriedade de atuacdo nos corpos;
propriedade caracteristica das substancias medicinais. Na Odisseia, as habilidades das
personagens, as pog¢des, as folhas, as raizes, pertencem aos universos de Mnemosyne e
Hermes. Se na Iliada, sob certo aspecto, prevalecem os gritos de dor, causados por
talhos e cortes que provocam a melodia preferida por Ares, na narrativa do retorno de
Odisseu as propriedades do phdrmakon irdo se associar as emog¢des, a0 encantamento, a

cura das dores da alma e a memoria.

Afinal, a memoria é necessdria para se fazer o percurso de retorno para casa
ap6s uma delongada campanha de guerra. E as experiéncias adquiridas em nove anos de
polemos precisam, para se fazer valer como conhecimento adquirido, estar alinhadas
com uma memoria de identidade. Uma memoria que permite ndo se esquecer do lugar

da prépria origem; do lugar de onde se vem.

A Odisseia canta a musica que fixa na memoria dos ouvintes episddios que

mostram o0s perigos de se encontrar imerso em sono provocado artificialmente, tal,
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como por exemplo, o seguinte evento no qual Odisseu resgata os homens que haviam
digerido as folhas narcéticas dos AwTtopayot:

Esse Lotéfagos nao empreenderam fazer nenhum dano

aos nossos homens, mas logo fizeram que a loto comessem.

Quem quer que viesse a provar uma vez desse fruto gostoso

nunca a resposta haveria trazer, nem de novo empegar-se;

desejaria, isso sim, morar sempre com os homens lotéfagos,

a comer loto somente, esquecido de vez, do retorno.’

(Odisseia. IX. 92-97)

1.3 As ocorréncias do phdrmakon na Odisseia

A primeira das ocorréncias do phdrmakon destacada na Odisseia se refere a um
didlogo entre a deusa Atena e o jovem Telémaco. Esse didlogo classifica o phdrmakon
como um ‘““veneno homicida”, um phdrmakon androphonon, um farmaco “matador de
homens” que, segundo a deusa, Odisseu buscara em viagem feita a Efire para poder
untar as suas flechas (Odisseia. 1. 260-62). Trata-se da primeira referéncia nesse poema
a poténcia da droga em seu sentido destrutivo da vida. E também a uma thymophthdra
phdrmaka, ‘“drogas destruidoras de thymos”, que os pretendentes de Penélope se
referem, ao sugerirem que Telémaco poderia buscar veneno na viagem de barco que
faria com a finalidade de encontrar seu pai desaparecido. Nestes versos os pretendentes
de Penélope debocham de Telémaco dizendo que ele tencionava “colocar uns phdrmaka

em nossas crateras” que seria servido a eles em banquete (Odisseia. 11. 325-29).
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A terceira ocorréncia do phdrmakon que destacamos envolve outra personagem
homérica, que assim como Agamede, é também conhecedora das “misteriosas plantas”.
Helena de Esparta é apresentada como uma héabil manipuladora de phdrmaka. Uma
conhecedora das drogas que atuam no espirito, e que tem por finalidade alterar as
emocgdes e afastar as mas lembrangas. Estas duas caracteristicas, de suscitar emogdes e
anular a rememoracdo, caracterizam esse phdrmakon como remédio para a alma,
diferentemente da droga que atua especificamente no corpo; como € o caso das curas
ocorridas em Menelau, Euripilo, Hades e Ares, na Iliada. Essa cena se passa no salao do

paldcio de Esparta, no qual Menelau e Helena recebem o jovem Telémaco, que partira

de barco em busca do seu pai Odisseu.

A ordem de Menelau, Helena obedece, misturando um phdrmakon ao vinho,
para que com essa mistura os convivas pudessem se livrar da célera e da dor, assim

como das lembrancas ruins:

Outro feliz parecer teve Helena, de Zeus oriunda:
deita uma droga no vaso do vinho de que se serviam,

) ., . 18
que tira a célera e a dor, assim como a lembrang¢a dos males

(Odisseia. IV. 219-21)

Mesmo se perdessem os pais, portanto, os filhos ou os irmdos, assassinados
diante de si, aqueles que provassem deste vinho modificado nada sentiriam. Estariam
imunes, “curados” das dores da alma; pelo menos durante um dia. Helena recebera de
presente da egipcia Polidamna, quando de sua passagem pelo Egito no retorno de Troia,

o conhecimento sobre essas drogas, assim como sobre 0 seu preparo € seu manuseio.
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Nos versos, o Egito é indicado como um lugar possuidor de um solo propicio para a
geragdo de diversas drogas; sejam estas drogas benéficas ou letais. Sdo versos nos quais
o Egito também € indicado como uma terra na qual todos os homens sao possuidores de
um saber sobre tais substancias; isto €, todos os homens sdo médicos:

Tao eficazes remédios a filha de Zeus possuia,

e salutares, presente da esposa de Tao, Polidamna,

da terra egipcia, onde o solo frugifero gera abundantes

drogas, algumas benéficas, outras fatais nos efeitos.

Todos os homens sdo médicos 14, distinguindo-se muito,

pelo saber, dos demais, pois descendem da raca de Péone. "
(Odisseia. IV. 227-32)

Outra ocorréncia de um cognato da palavra phdrmakon chama a aten¢do por
possuir diverso significado dos anteriores. Trata-se do participio™ pharmdsson, que
designa a agdo de transformagdo provocada no ferro incandescente quando ele é
temperado em dgua fria, como € o caso no processo de forja das lancas e de espadas,
fabricadas por antigos ferreiros. Mas a analogia com este tipo de procedimento, o
processo de forja dos instrumentos de guerra, deve ser contextualizada, para que o

sentido do phdrmakon neste caso possa ser mostrado com maior plenitude polissémica.
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g preciso considerar, no entanto, que os estabelecedores atuais dos poemas homéricos, como Victor
Bérard, consideram a passagem (Od.IX,391-4) uma interpolagdo, observando que, para além dos indicios
materiais, encontram-se ali: (1) o uso o plural psyd)\cx, em detrimento de péya (psyd)\'idxowa); 2)a
desconsideragdo do F na elisdo do —a em peyd\'idyovta, e (3) o desconhecimento, por parte dos
poemas épicos coetdneos, do procedimento terapéutico do ferro mergulhado na 4dgua. Porém, a
interpolacdo ndo compromete o valor que o excerto tem para nossa andlise, porquanto € possivel que a
época de Gorgias a passagem em questdo ja tivesse sido assimilada pela tradi¢do ou, ao menos, que ja
circulasse em alguns meios.
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Estamos diante do célebre episddio em que Odisseu ataca o Ciclope Polifemo,
0 monstro cujo unico olho foi trespassado por uma langa em brasa (Odisseia. IX. 355-
94). O objeto usado por Odisseu para cegar o ciclope apresentava uma caracteristica
especifica. Tratava-se de um pedaco de pau de madeira verde, com o qual Odisseu fez
uma langa, que ao ser introduzida no unico olho do Ciclope, produziu um chiado, um
som similar ao que € produzido quando o ferro em brasa € colocado na dgua fria, um

processo com o qual os antigos ferreiros forjavam laminas, espadas e langas:

Do mesmo modo que um grande machado, ou um machado pequeno,
Em dgua fria mergulha o bronzista, entre grandes chiados —
Esse o remédio com que se costuma dar témpera ao ferro —
Dessa maneira rechia no pau de oliveira o olho grande.
(Odisseia. X. 391-394) *!
Examinaremos agora uma sequéncia de narrativas que se concentram no Livro
X de Odisseia. Trata-se dos episddios dos lotofagos (Odisseia. 1X), nos quais a

feiticeira Circe e o deus Hermes sdo associados a producdo e ao manuseio do

phdrmakon.

Na primeira narrativa desta secdo, Circe é apresentada como uma feiticeira que
fabrica kaka phdrmaka, que significa “drogas funestas” capazes de acalmar ledes, lobos,
e outros animais ferozes. Esses phdrmaka fabricados por Circe alteram a natureza dos

homens, transformando-os em “cées doceis” (Odisseia. 212-215) 22 Circe é apresentada
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como uma polyphdrmakos, isto €, uma maga conhecedora de uma pluralidade de drogas
(Odisseia. X. 274- 76). Uma mulher que consegue seduzir os homens de Odisseu com o
seu canto ou seu encanto, com o seu corpo, induzindo-lhes a beber a droga que ird
retirar-lhes a memoria, transformando-os em porcos assim como em outros animais. Os
phdrmaka de Circe sdo drogas que agem niao somente nos corpos, mas também nos
espiritos, levando assim os homens ao esquecimento (léthe) de suas préprias
identidades. Esquecimento esse que impede que eles se recordem do caminho de volta
para casa. Trata-se de uma passagem em que o aedo sugere claramente a importancia de

se preservar a propria memoria.

Afinal, memdria €, também, saber de onde se vém, para onde se vai e para
onde se deve retornar, depois de uma jornada. O aedo canta o valor de se conseguir
manté-la intacta para que se possa ndo esquecer quem se €; para que nao se perca a
propria identidade. Afinal, aquele que perde o rumo, no dificil processo de retorno para

casa ap6s uma delongada guerra, torna-se ninguém: sem memoria e sem identidade.

Curiosamente fora esse, sob certo aspecto, o ardil de linguagem utilizado por
Odisseu para escapar de Polifemo. Odisseu sempre chega aos lugares como ninguém,
inclusive na casa dele. Utilizando-se de um jogo de tropos e confundindo o Ciclope com
as palavras, Odisseu enuncia que: Ouitis emoi 6noma [Ninguém é o meu nome]
ocultando assim a sua identidade, a0 mesmo tempo em que induz Polifemo a se passar
por um ébrio enlouquecido, incapaz de identificar e enunciar o nome de seu agressor
para os irmaos dizendo que “ninguém” havia lhe furado o olho. Com os nomes,
Polifemo se confunde. Nao sabe, em sendo um selvagem, a importancia dos nomes para
se identificar algo ou alguém, uma vez que aquilo que ndo tem nome nada é; ouitis

significa literalmente “ndo alguém” e oiideis significa “ndo um”; ou “ninguém”.
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Na seqiiéncia desse episddio de encantamento dos marinheiros de Odisseu sera

Hermes quem lhe fornecerd uma droga denominada p&dAv. Trata-se de uma raiz de cor

negra com uma flor branca (X. 302-06), que imunizard o herdéi dos efeitos do

esquecimento provocados pela bebida maléfica preparada por Circe. A planta p&dAv é

uma espécie de antidoto; € uma planta imunizadora, uma droga contra a [éthe:

Toma esta droga de muita efic4cia e no paldcio de Circe
entra, porque ha de livrar-te a cabega do dia funesto.

Vou revelar-te os ardis perniciosos usados por Circe:

ha de bebida oferecer-te e veneno de por na comida.

Mas impossivel ser-lhe-a enfeiticar-te, que a droga excelente
que ora te entrego desfaz esse influxo. Atende ao que segue:

(Odisseia. X. 287-92) >

Para resgatar os marinheiros, Odisseu elaborou a estratégia de fingir que
ingeria todo o phdrmakon oferecido por Circe (Odisseia. X. 316 — 18), que obviamente

ndo fez efeito devido & imunidade proporcionada pelo péAu fornecido por Hermes.

Percebendo que Odisseu preservara a memoria e a lucidez, Circe, antes de ser obrigada
a dar um antidoto para os marinheiros (Odisseia. 388-396), perguntard a Odisseu: “qual
€ o seu povo”, “qual € o seu nome”, “qual € nome dos seus pais”, e “qual € o nome da

cidade em que voce mora” (325) 2

Deste modo, buscando identificar aquele que a ludibriara, Circe revela que

jamais alguém havia resistido ao poder de seu phdrmakon:
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Muito me admiras que tenhas bebido e do encanto escapado,
pois, até hoje, ninguém resistiu ao poder desta droga,

inda que aos labios, acaso, s6 tenha de leve chegado.

Trazes no peito porém, coragdo resistente aos feiticos.

(Odisseia. X. 326-29)

Na verdade essas mesmas perguntas, “qual o seu nome, seu povo, nome de seus
pais”, ja haviam sido formuladas por Alcinoo, ao escutar as narrativas de Odisseu:
Dize teu nome, e de como o teu pai e tua mae te nomeiam
na tua patria, assim como os vizinhos, que em volta demoram.
Nao hd ninguém desprovido de nome na face da terra,

Desde que nasce, quer seja de nobre prosépia, ou do povo.

(Odisseia. V1II- 549-552) %

Segundo o testemunho de Didgenes Laércio, o fildsofo Antistenes, discipulo de
Gorgias Leontino e de Sdcrates, teria produzido, entre outros, um texto inteiramente
dedicado a feiticeira Circe e aos seus poderes; este texto denominava-se Peri Kirkes

(VL 18.2).

Tal como phdrmakon a palavra dkos significa “droga, remédio” e essa palavra
ocorre em textos do corpora antigo, em diversos contextos. Quase no final da Odisseia
(XXII: 481- 490) ha uma ocorréncia de dkos designando um tipo especifico de
“remédio”. Nela Odisseu, o polymetis (homem de muitos ardis) solicita a sua sudita

Euricléia um defumador constituido de um punhado de enxofre colocado na brasa. E o
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caso em que o incenso feito de enxofre é um kakon dkos; isto €, um remédio para o mal.
Esse defumador de enxofre [théeion] teria como finalidade a “expurgacdo de todos os

males” dos aposentos de Odisseu e de Penélope.

Antecipando as ocorréncias da préxima secdo, na qual serdo destacadas
ocorréncias do phdrmakon nas tragédias, citamos o drama Ciclope (96-98) de Euripides,
no qual hda uma passagem em que o personagem de Odisseu pronuncia as palavras
“dipses dkos”, “remédio para a sede” 7 Odisseu havia desembarcado numa praia da
ilha de Polifemo e pedido entdo ao Sileno dgua boa de beber; um bom remédio para se
poder curar a sede. E também nos fragmentos da peca Palamedes, de Soéfocles,
encontra-se uma referéncia a algumas das inven¢des deste her6i do ciclo épico, entre
elas o gamdo e o jogo de dados, que sdo descritos, nesses fragmentos, como invencoes
de Palamedes, remédio (dkos) para os momentos de 6cio dos homens, nos intervalos das

batalhas em Tréia®.

A seguir, ainda no campo da poesia, ird se observar algumas ocorréncias do
phdrmakon na antiga tragédia grega. Foram destacados, em especial, episédios que

possuem relacdes com as agdes narradas ou com personagens das epopéias.

1.4 Sobre o phdrmakon na poesia tragica
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Se € um fato que os cultos orgidsticos campestres, dedicados a Dioniso, os
inspiraram, é também um fato que a maior parte dos personagens trdgicos que nos
chegaram pode ser encontrada na poesia de Homero. Pode-se citar como exemplo disso
o caso de Agaménom, ou os de Ajax e de Helena, todos estes personagens épicos que

deram nome e tema a pecas teatrais.

Medeia também € uma destas personagens trigicas cuja ascendéncia remonta a
épicazg. Medeia € sobrinha da feiticeira Circe e sem a sua ajuda a expedi¢do dos
Argonautas teria sido um verdadeiro fracasso. Os ungiientos € os encantamentos
pronunciados com magicas palavras por Medeia constituiram uma poderosa arma na
epopéia empreendida por Jasdo em busca do Velo de Ouro. Também na peca coOmica As
Nuvens, de Aristofanes, hd uma referéncia a estas qualidades de Medeia, as virtudes da
feiticeira, pronunciadas no didlogo entre Estrepsiades e Socrates. Medeia € uma mulher
feiticeira® e Aristéfanes, na comédia Pluro (302- 309), faz novamente referéncia a sua
ascendéncia’, destacando as misturas de firmaco que eram produzidas por sua tia

Circe.

Nos Argonautas, Medeia utilizou um balsamo para imunizar Jasdao da acdo e da
furia incendidria dos Touros de Hefesto. Com os seus sortilégios, Medeia também fez
dormir o dragdo que guardava a caverna na qual se encontrava o Velo de Ouro e foi
gragas a este phdrmakon que obteve a promessa de casamento por parte de Jasdo. Apos
a captura do Velo de Ouro, Medeia foge com Jasdo para Corinto, mas ndo sem antes

deixar o corpo de seu irmao Apsirto inteiramente despedacado pelo caminho. Esta acao

29 e 4. . A_s
Neste caso especifico, de uma epopéia “reconstruida” por Apolonio de Rodes.

30 Cf. Nuvens 749. “Yuvaika gappokid' el pidpevog Oettalny.”

*! Platdo, em Gorgias 513 a também faz mencio as magas da Tessdlia, que tém poder para atrair a lua.
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homicida praticada por Medeia em Argonautas visava atrasar a perseguicao de seu pai,
Eetes, que langcara uma expedi¢do armada em seu encalgo.
Na primeira ocorréncia destacada em Medeia de Euripides, a feiticeira pedira
abrigo para Egeu de Atenas, devido a sua expulsao de Corinto por Creonte.
Em troca do asilo, Medeia oferecerd a Egeu, que ainda nao tivera filhos, o
phdrmakon da fertilidade:
Apieda-te, apieda-te desta desgracada
E ndo me contemples erma a cair,
Mas acolhe-me no pais de na lareira.
Pelos Deuses, assim amor te seja portador
De filhos e feliz tu possas morrer.
N3ao sabes que invento inventaste aqui:
Cessarei o teu ser sem filho e te farei

semear filhos, tais drogas conheco.
(Medeia. 711-718) *?

Nesta tragédia de Euripides, o remédio oferecido por Medeia se confunde com
a fertilidade da mulher. O phdrmakon € a propria capacidade da geracdo, pois Medeia
acaba consumando a proposta feita a Egeu dando-lhe um filho que viria a ser chamar
Medo (epdnimo dos Medos) 33,

O remédio para a infertilidade de Egeu € a fertilidade da mulher, a poténcia da

geracdo em Medeia. Uma vez aceita a sua proposta, Medeia exigird que Egeu preste
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juramento. E neste juramento pede garantias de que Egeu nao ird expulsa-la da cidade
posteriormente, como antes ja o fizera Creonte. Egeu d4 a sua palavra sob juramento.
Esta cena trata de um plano homicida de Medeia. Plano este que se constituia no envio
de presentes em ouro para a filha de Creonte (Glaucia) que acabara de se casar com

Jas@o. Preparando uns phdrmaka, Medeia trama uma morte terrivel para Glaucia, filha

de Creonte. Logo que Glaucia vestir a tinica e colocar as jéias em ouro, entregues pelos

filhos de Medéia, Glaucia morrera.

Medeia encharcara com “veneno” o vestido e os adornos, fazendo com que

esses cheguem as maos da sua infeliz rival por intermédios dos seus filhos:

Enviarei os filhos com dadivas nas maos
A noiva, para que os ndo exile desta terra,
Véu sutil e coroa de ouro trabalhado.
Se ela puder sobre a pele esse adorno,
terd morte maligna e quem mais a tocar,
com tais drogas untareis as dddivas.”*
(Medeia. 784 — 89)

No momento seguinte Medéia tramard a acao infanticida; o assassinato de seus
filhos como uma vinganga a Jas@o. O mensageiro chega e avisa Medeia que Glaucia e
Creonte morreram, gragas ao seu phdrmakon:

Morreram ha pouco a tirana moca
E Creonte, seu pai, por tuas drogas.

(Medeia. 1125 - 26) *°
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O mensageiro descreve para a feiticeira como os dois morreram (1140). Se, nos
Argonautas, o phdarmakon de Medéia havia imunizado Jasao do fogo mortifero langado
pelos touros de Hefesto, na tragédia de Euripides o “remédio mortal” fabricard o fogo
que age sobre os corpos de Glaucia e de Creonte, deixando ambos em chamas. O coro
canta que: em se tratando de disputas que envolvem o género feminino, hd um saber
especifico, uma espécie de “raciocinio sutil”, acerca dos ardis a serem utilizados pelas

sedutoras mulheres (Medeia. 1082 — 89).

Nas Traquinias (680 -88) de Soéfocles o phdrmakon é uma mistura do sangue
do centauro Nesso com o veneno da Hidra de Lerna. Dejanira, acreditando dar ao
marido Héracles uma droga do amor eterno, conforme disse Nesso, incendeia-o com

esse phdrmakon.

Nao hd como ndo observar tais situagdes associadas as vingancas femininas,
sem associd-las 2 figura da deusa Eris. Uma deusa capaz de promover, com o seu
“pomo da discérdia” e orgulho ferido, uma competi¢do entre deusas mulheres, sobre
qual delas seria a mais bela®®. Competicio esta que estd nas bases do episédio que
levaria posteriormente milhares de homens a morte. Como se sabe Helena de Esparta foi
o prémio dado a Paris, juiz desta contenda. Um prémio que deu causa a guerra entre
gregos e troianos. Na tragédia, uma vez realizadas as mortes de Glaucia e Creonte,
Medeia matara os proprios filhos no templo de Hera, voando depois para Atenas num

carro com cavalos alados; presente de seu avd Hélio.

6 A . ~ . . . .

Eris ndo fora convidada para o casamento dos pais de Aquiles e como vinganga contra esta afronta,
fabricou uma maca de ouro com a inscri¢do “para a mais bela das mulheres”, uma fruta que foi disputada
por Atena, Hera e Afrodite. O jovem Paris de Tréia foi escolhido como arbitro da disputa e designou
Afrodite como a mais bela entre todas as deusas, recebendo de Afrodite, como prémio, o amor [e os
posteriores infortinios] de Helena de Esparta.
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1.4.1 — Prometeu e Dioniso

No Prometeu Acorrentado, de Esquilo, destacam-se duas interessantes
ocorréncias que envolvem o phdrmakon. A primeira delas quando Prometeu, ja
acorrentado no cimo do Cducaso, afirma que impediu que “os homens rolassem para o
Hades aos pedacos, e que por isso pesa sobre ele uma durissima pena, que agride os

olhos de quem v&” (235-38) *.

T u afir i i ue os is previss Opri

Prometeu afirma ter impedido que os morta evissem a propria morte
(248)°®. E a pergunta feita pelo Coro, sobre qual droga teria ele, Prometeu, se utilizado
para ‘“‘curar esta moléstia”, Prometeu responde: “cega esperanca dei-lhes como dote”
(249-250) *°. A esperanca é o primeiro remédio contra o desalento de quem sabe que ird
morrer, mas niao sabe quando isso ocorrerd. A esperanca € o remédio de Prometeu

contra a destinacdo tragica da vida humana.

Mais adiante o Coro cantard ser imerecido o sofrimento de Prometeu,
condenado a ter diariamente uma dguia a devorar-lhe o figado. Prometeu recorda que os
homens, sdo “seres ingénuos”, que ganharam lucidez e “domaram as suas mentes”

gragas a ele e as suas criacoes (442-44):

ocupavam o fundo das cavernas 454
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[....]

Agiam sem pensar até eu lhes mostrar-lhes 457
o dificil subir, descer, dos astros.

Inventei o prodigio das ciéncias

o célculo — e a combinacao das letras,
memoria, artifice de tudo, Musa 461

[....]

Se fui autor de engenhos desse género 469
para os mortais, careco da ciéncia

que traga uma saida do mal presente.471

(447- 471)%
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Ora, entdo, tal qual um kakos iatros, um “médico mau”, Prometeu nao

conseguira fazer um phdrmakon para si mesmo, € o que lhe pergunta o Coro (472-75).

Prometeu finalmente responde, descrevendo toda a sorte de “remédios” que ele havia

fabricado para os homens:

Ouvindo as outras artes € os demais 476
Subterfiigios teu pasmo aumentara.

A principal: tdo logo alguém caia
enfraquecido, nada o protegia:

ungiiento, dieta, nem sequer bebida. 480
A esse quadro fatal, eu combati

com drogas bem dosadas, salutares, 482
que expulsam todas as moléstias graves.
Classifiquei diversas profecias;

figuras da vigilia destaquei

dos sonhos, decifrei rumores arduos

e os simbolos plantados nos caminhos. 487
Interpretei preciso o curso de aves

de unhas recurvas, tudo o que anunciam;
bons augurios, sinistros, quais seus hébitos

400% oy sgs s w , ,
nv &' oUdev aUToig OUTE YEIPATOS TEKHOP...

€pacoov, EoTe 01 OPLV AVTOAAS £y &
dotpwv EdeiEa 1a¢ Te Suokpitoug duoeig.
kai pnv apibpdv, EEoyov copropdtnvy,
€EnUipov auTolg, Ypappdtwy te cuvbéoe,
HVAHNV ATTAVIWY, pOUCOpRTOp' EpYAvN V...
ToradTta pryavipar' éEeupov Tadhag
Bpotoioiv, atog oUk Exw oopiop' 6T
1fig VUV Ttapouong Tnpovilg amalay .
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de vida, a mutua ira, 0 muituo amor 491

[....]

Foi o que fiz. Alguém obteve antes 500
de mim o bronze, o ferro, a prata, o ouro,
preciosidades tteis aos humanos,

que até entdo no solo se escondiam? 503

[....]

por isso sintetizo € me resumo:
o autor da arte humana é Prometeu 506

(476-506)*!

Prometeu, com as suas cria¢des, € entdo o proprio phdrmakon para o desamparo
do homem diante do mundo. E importante destacar que em duas passagens de Prometeu
Acorrentado, de Esquilo, o termo sophistés (sdbio) é utilizado para designar Prometeu;

em (62)42 eem (944)43, pronunciado por Hermes.

A & hortd pou kAUouoa Baupdor TAfov,

olag TéYvag Te Kal TTOPOUS EPNOApNV.
1O pev PEYLOTOV, €l TI £¢ vOoOV TIECOL,
oUk v AMEENp' 0USév, olite Bpearpov,
0U YPLOTOV, OUSE TOTOV, AANA POAPHAKGDV
Xpeiq kateokéAovTo, Tpiv Y' €y oproty
€6e1Ea KpAoeLs NTTLWV AKETHATOV,
aic 1a¢ amdoag EEapivovtar véooug.
TPOTIOUG TE TTOMOUG POVTIKTG E0TOlY10Q,
KAKPLVA TTPGOTOG €€ OveELpAT®V & PNy
Uttap yevéaBat, kAnddvag te Suokpitoug
EYVapLo’ autoig évodioug te cupfoioug.
YOHYVUY®V TE TITHO1V 0lwviv okeBpdds
Sidpia’, ortivég Te SeErol gpuoty
€UWVUHOUG TE, Kai dlattav Hvriva
€xoua' €kaoTot, Kol TTpog AANAAOUG TiVEG...
toratta pev On tadt'- EvepBe O¢ xBovog 500
KEKpUppPEV' avBp@ ooy mpeAnpata,
XOAKOV, aidnpov, Gpyupov xpuaov Te, Tig
pnoetev av mapoibev eEeupeiv pot; ...503
Bpayei 8¢ pubo mavra ouAABSNY pdbe, 505
mtdoat téyvat Bpotoiotv ek [Mpopnbéwg. 506
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As trés tultimas ocorréncias do phdrmakon que destacamos nessa se¢do da
poesia tragica, estdo relacionadas ao vinho e também a figura do deus Dioniso. Nas
Bacantes de Euripides, os efeitos curativos do vinho sdo designados como phdrmakon.
E num didlogo travado entre Tirésias e Penteu que a bebida fabricada com uvas é

descrita como uma grande criacao: Foi Dioniso (277-83):

de quem provém o nutrimento seco;
e seu émulo, o filho de Semele,
que ao mundo trouxe o sumo invento: sumo
da vinha, licor puro! O triste anima-se
ao consumir a linfa da uva, farmaco
inigualdvel contra a dor, oblivio
do diario dissabor, o sono de Hipnos. M

Causar [éthe, esquecimento das dores e dissabores seria uma das propriedades
da criacdo dionisiaca. Em Vidas e Doutrinas dos Filésofos Ilustres, Didgenes Laércio,
ao comentar o principio estdico de que os sdbios deveriam ser imunes a soberba e a
vaidade, vai fazer analogia da austeridade com um tipo de vinho seco, proprio para fins

e .. 45 ¢ :

medicinais, uma pharmakopoiia™: O termo “austero aplica-se, entretanto, a outras
pessoas, porém sua austeridade assemelha-se a aspereza do vinho préprio para fins
medicinais, que ndo serve para ser bebido normalmente (VII. 117. 10-12)”. Ainda em

relacdo a esse tipo de analogia do phdrmakon com o vinho, conforme ocorre nos versos

de As Bacantes, Platdo, nas Leis, ird propor que o vinho pode ser um phdrmakon para o

a4 N . ,
adTn pev év Enpoiowv éktpépet fpotovg

d¢ &' RAD' Emert’, dvtimadov 6 TepéAng yovoc
BéTpLOC VYPOV IO NUPE KACTVEYKATO
Bvntoic, 0 mavEL TOVG TAAUTOPOVS BPOTOVG
Aomng, 6tav mincdov dumélov pofic,
Uvov te MOV tdv kab' uépay Kakdv
didmotv, ovd' £oT' GALO QapLOKOV TOV®V.

® N

N < 3 5 , , , ~ 3 ~ 9 N
Kal dGMov Ot elvar avotnpdy, TApATANCing AeyOpevov TG aUoTNp Oivey, @ TIPOG HEV
, - N . y .
pappakoTrotiav ypdvrat, Tpog S Tpomootv ou A vy. Tradugdo de Mario da Gama Kury.
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medo (phdbos) e que esse phdrmakon ndo pode ser engendrado pelas mios de nenhum

mago, mas somente pelo proprio deus Dioniso:

Que assim seja, 6 legislador, que para combater o medo uma tal droga nao
tenha aparentemente sido concedida aos homens por um deus, nem nds
mesmos a inventamos (pois ndo se encontram magos entre 0S NOSSOS
convivas): porém efetivamente existe uma pog¢do para induzir a auséncia do
medo e a uma confianga excessiva e intempestiva — ou o que diremos acerca
disso?

(I. 649 a)*

Um pouco adiante, ainda nas Leis, Platdo inusitadamente propord que ‘“os
menores de dezoito anos” sejam proibidos de usufruir desse phdrmakon dionisiaco (t6n
oinon phdrmakon). Sendo recomendado somente a partir dos quarentas anos a fruicdao

do “potente medicamento” que afasta a “rabugice da velhice”; podendo-se a partir dessa

idade participar das festas orgiasticas e das invocagdes divinas (Leis. II. 666 b). Platdo

se refere ao phdrmakon em diversos de seus didlogos, com diferentes significacoes,
sendo essas algumas delas. Adiante, serdo examinadas algumas ocorréncias do
phdrmakon nos textos hipocraticos, juntamente com algumas ocorréncias do termo em
Platdo, ocorréncias essas referidas ao campo de saber médico em sua possivel fronteira

com a filosofia.
1.5- O phdrmakon na Medicina Antiga.

As seguintes passagens destacadas do Corpus Hipocratico encerram o
mapeamento das ocorréncias do phdrmakon, antes de se apresentar a andlise do Tratado

do ndo ser e do Elogio de Helena de Gorgias. Nesta se¢do da dissertacao podera ser

46 5 5y , [N N N ” < ’ , ~ ,

etev, @ vopobéta, Tol pev On goPou oyedov olte Beog Edwkev avBpwTTOLIS TOOTUTOV PAppAKOV
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observada certa proximidade entre os campos de saber médico, sofistico e filoséfico, ja
na antiguidade. Trata-se de uma afinidade que indica uma possivel influéncia reciproca
entre a medicina e a filosofia antiga. Influéncia esta que se percebe ndo s6 na escrita de

Gorgias, como também na de Platdo e de Aristoteles.

Platdo nos forneceu interessante testemunho desta influéncia também quando
representou Socrates (Protdgoras. 311 b-c) induzindo um jovem sugestivamente
chamado Hipdcrates a responder, afinal, o que ele, Hipdcrates, esperaria aprender do
médico Hipdcrates ao lhe pagar pelo ensino. O jovem Hipdcrates responde a Sdcrates:
“aprender medicina”. O contexto deste didlogo trata da ida deste jovem até a presenca
do sofista Protdgoras de Abdera, a quem, segundo Platdo, este desejava, mediante
remuneracdo, tomar como mestre. Como lembra Wilson Ribeiro, “Hipdcrates se
dispunha a aceitar discipulos em troca de pagamento, como os sofistas mais famosos”

(In: CAIRUS. 2005.22).

Outro testemunho de Platdo contempla a hipétese de que ele préprio possa de
fato ter travado conhecimento com um “asclepiade”, um médico, com o nome de
Hipdcrates. Seja através de leituras feitas, pessoalmente, ou, quem sabe, por ter sido
Hipdcrates um contemporaneo de seu mestre Socrates. Trata-se da passagem do Timeu
(84 d-e) em que Platdo se refere aos conhecimentos da antiga medicina hipocratica. O
filésofo indica como provaveis causas do grupo de doengas respiratérias “o sopro

respiratorio, a fleuma e a bilis” 41

, uma vez que o pulmio, sendo o “controlador dos
sopros respiratérios do corpo”, ndo consiga manter limpas as suas vias de saida que se

encontram bloqueadas por secre¢cdo. Também no Fedro (270 c-3), muito antes de

Descartes, Socrates cita o “método”, inspirado na arte médica, como um conjunto de

7 10 pev Umo mveuparog, 1o 88 pAéypatog, T 88 XoMig.
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procedimentos utilizados teleologicamente para se conhecer com consisténcia alguma
coisa: “Se devemos acreditar em Hipdcrates, que pertence aos Asclepiades, nem mesmo

2 . . 4
o corpo € possivel tratar sem esse método” 5

Adiante serdo apresentadas algumas ocorréncias nos chamados Tratados
Deontolégicos Hipocraticos, textos nos quais se encontram ndo somente regras de
procedimento médico, mas a propria esséncia do que se considerava desejdvel nas acoes

desta espécie de pratica; o seu éthos, por assim dizer.

No Juramento hipocratico (3) o phdrmakon é citado na parte das cldusulas com
a significacdo especifica de veneno. Trata-se de uma restricdo que aparece logo apds a
referéncia as divindades associadas a prética médica®. A restricdo estabelece que o
médico ndo devera fornecer drogas mortais para ninguém que as peca (CAIRUS. 2005.
152—53)5 % Platdo nas Leis faz também referéncia a restri¢cdes desse género, isto €, de um
envenenamento deliberado praticado intencionalmente, seja por médicos ou por nao
médicos (Leis. XI. 932 e — 933 e). E como sabemos, Sdcrates fora condenado por

motivacdo diversa a essa por um Tribunal a ingerir esta espécie de phdrmakon.

Evocando o saber médico também no Timeu (89 b-d) Platdao faz referéncia as
pharmakeutike kdtharsis (purgacdes por farmaco). O filésofo diz que nao se deve
utilizar o phdrmakon para produzir kdtharsis em situagdes nas quais o bom senso nao
exija o procedimento purgatdrio. Os remédios — continua Platdo — ao invés de tratar o

mal podem desencadear outros males ainda maiores. Daf a necessidade da educacdo dos

* Ei pev Trrmokpater ye 16 1OV AokAnmiaddv Oel 11 mibéobat, oude mepi owpartog dveu Tiig
peBddou Tautng.

¥ Apolo, Asclépio, Higia, Panacéia e os demais deuses que sdo testemunhas do juramento. A quebra de
um juramento implicava na transgressao da impiedade.

00 bvow & 0Ude pdppakov oUdevi aitnBeig Bavaoipov.



46

hébitos de vida (diaita) evitando com isso que se provoque um mal colérico’’ através de

uso indiscriminado de remédios.

A segunda ocorréncia escolhida no Tratado Hipocratico Do Médico apresenta a
droga em oposicao ao exemplo das substancias letais. Trata-se de um texto pequeno e
heterogéneo em que tanto a postura, fisica e espiritual, como também algumas
disposi¢des relativas ao instrumental do médico, sdo sugeridas (RIBEIRO in CAIRUS.
2005. 179). O phdrmakon é apresentado como remédio™?, destacando-se a importancia

da limpeza e da guarda adequada deste tipo de instrumental.

Em Do Decoro, encontra-se uma passagem que aproxima literalmente a
medicina da filosofia. O texto sugere que a arte médica deve ser ela prépria uma pratica
de “amor a sabedoria”. Essa passagem (Do Decoro 5.1 — 5.3) propde que o médico deve
conduzir a sabedoria para a medicina, do mesmo modo como a medicina deve ser
conduzida para a sabedoria, pois um médico, que € amigo da sabedoria (philosophos) é

. 5
igualado a um deus 3

Retomando, portanto, cada uma das coisas ditas anteriormente, € preciso
conduzir a sabedoria para a medicina e a medicina para a sabedoria, pois um
médico amigo da sabedoria € igual a um deus. Nao ha muitas diferengas entre
as duas coisas, pois todas as coisas relacionadas com a sabedoria estdo na
medicina: desapego ao dinheiro, modéstia, capacidade de ruborizar,
circunspecg¢do, reputacio, decisdo, tranqiiilidade, firmeza diante de oposigdo,
pureza, linguagem sentenciosa, conhecimento das coisas tteis e necessdrias a
vida, rejeicdo a impureza, capacidade de retribuicdo, auséncia de superstigdo,
superioridade divina.

51 N , ,
Kakov duokolov epebioTéov.
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(Decoro, 5. Trad. Wilson Ribeiro Jr. in CAIRUS. 2005. 195)>*

Esta passagem possivelmente tem influéncias da importancia que os filésofos
estéicos davam a pratica médica. Wilson Ribeiro Jr (in CAIRUS, 2005, p. 206), ao
comentar a interpretacdo que Lara Nava faz do capitulo 5 do Tratado do Decoro,
lembra que os estéicos afirmavam que somente os sdbios eram capazes de exercer

apropriadamente uma atividade; do que deriva a relacao entre sophia e medicina.

Ainda em Do Decoro (10.3) os termos pharmakie e kdtharsis aparecem
associados. A pharmakitis € um Livro de Medicamentos que se perdeu e que possuiria
possivelmente um extenso catdlogo de plantas e de ervas, assim como de outros
medicamentos manuseados pelos hipocréticos (Das Doencas 9, 15, 18, 23, 28, 40, in
CAIRUS. 2005. 209). A kdtharsis, desde Empédocles até Aristételes teve diversos usos
no antigo pensamento grego. Entre esses usos, os mais frequentes como “purgacio” e
“purificagﬁo”ss. Trata-se do mesmo uso dessa palavra que a tradicdo atribuiu as
ocorréncias da kdtharsis na Poética de Aristoteles. Vdrios textos hipocraticos também
abordam procedimentos catdrticos que tém como finalidade a reabilitacio e a
harmonizacdo do corpo e da alma. Os procedimentos catdrticos, assim como todos os

procedimentos curativos, devem observar os momentos oportunos de acdo especificos.

Ao Sl dvohapfdvovia TouTémv TGV TIPoEtpNpévev EKaoTa, HETAYEV THV Gogpinv & TV
iNTpiknv Kai Thv inTpiknv & v coginv. INTpog yap ¢prAécooc io6Beog: ou oA Yap Sragpopn)
€TT1 TA €TEpa- Kal YOp Evi T TTPOG goPiny €v inTpiki) TAvia, apiapyupin, évipot, épubpinoig,
kataoTtol), d6Ea, kpioig, fouyin, amdvinoig, kabapio-tng, yvwpoloyin, eidnoig tédv 1pog Piou
XPNOTGV Kai avaykaiwy, akabapoing amepoinoig, aderordarpovin, Umepoyn Oeia.

>3 Do Decoro. 10. [TpokataokeudoBw &€ oot kai pahaypdtmv yévea TTpog TAG EKATTWOV YPHOLAg,
Totpata Tépvely duvapeva €€ avaypagiic Eokeua-opéva TIpog Ta yévea. [lpontoipdobw ot kol
Ta TIPpOS pappokiny [E Tag kabdpoiag], einppéva &mo TV IOV KaBNKSVIWY, EoKeva-opéva
€lg Ov O€l TPOTIOV, TTPOG TA Yévea kai Ta peyebea €¢ makaiwotv pepeletnpéva, Ta O TpooPaTa
UTTO TOV KaLpov, Kol TOAAa Katd AGyov.
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Trata-se do reconhecimento do momento adequado e oportuno, uma qualidade que faz

parte do rol das préticas que os Asclepiades deviam observar.

Interessa aqui examinar também a importincia hipocriatica do kairds, do

instante correto, da “ocasido propicia”’, na qual alguma medida € tomada, ou na qual
nada se deve fazer, aguardando-se assim o momento certo do reestabelecimento. A
julgar pela leitura do Tratado do Decoro o manuseio do phdrmakon necessita de certo
saber acerca da sua composicao, assim como também do seu raio de acdo em relagdo ao
objeto na qual ele serd aplicado. Se relacionarmos estas recomendagdes que se

encontram em Do Decoro (9 - 10), de que é desejavel que se:

mantenha na memoria as drogas (phdrmaka) e suas propriedades, as simples
e as que estdo formuladas, desde que também estejam na mente o que diz
respeito 4 cura das doencas, seus comportamentos e, de todas as maneiras, o
comportamento que elas ttm em cada uma delas....[...]... Faca pocdes
eficazes, preparadas de acordo com a férmula e conforme as espécies. Tenha
pronta também, com antecedéncia, as coisas para os remédios (phdrmaka)
necessdrios as purgacdes (kdtharsis).

Wilson Ribeiro Jr, a0 comentar essa passagem, explica:

H4 tempo quando existe momento oportuno € 0 momento oportuno existe
quando ndo h4d muito tempo. H4 cura com o tempo e, as vezes, também
quando h4 momento oportuno. E preciso certamente ser um médico atento e
que saiba essas coisas — ndo através de uma reflexdo plausivel, mas através

de uma longa experiéncia com a razdo, pois a reflexdo ¢ uma lembranca
composta de coisas apreendidas com a percepgio™.

(In: CAIRUS, 2005, p. 221)

Sera possivel se perceber o escopo da arte médica como um tipo de téchne especifico,

um saber que necessita de conhecimento tedrico, contemplativo, mas que também

56 Preceitos. 1. Xpovog €0TLv €v (i) Ka1pog, Kai KALpog €v 59 XPOVOG 0U TTOAUG: AKETLS XPOVE, EOTL
8¢ Mvika kai kap@. Al ye pnv talta e1d6ta pr Aoyiopd Tpotepov mOAVE TTPOCEYOVIQ
intpevetv, GAAA Tp1Pi) petax ASyou. ‘O yap Aoyiopog pvijpn tig ot EuvBetikn @V pet’ atobiotog
Mpbéviov: epavtaoiadbn yop évapyéwg 1 aioBnoig mpomodng kol Aavarmoptog €oloa eig
Siavoiav TV Utroketpévmv: 1) & TrapadeEapévn TToMAKiG.
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necessita da intuicdo decorrente de um longo tempo de observacdo, transmissivel, ou

seja, ensinavel.

E possivel que uma lida tdo préxima com o enigma da morte, como é o caso
desta arte, tenha fascinado os filésofos mais antigos. Afinal, a morte ¢ um fenomeno
sem respostas definitivas e que se encontra fora do alcance de um saber mais profundo.
Trata-se, pelo que se vé, de um fendmeno que oculta e que desintegra aquilo que antes
aparecia como ser integral. Configura-se como uma espécie de enigma que provoca

grandes resisténcias para se pensar acerca da totalidade de sua natureza (2002:140).

O saber médico desde a antiguidade apontava para uma natureza humana,
buscando tanto a sua compreensdo como também os caminhos possiveis para a sua
harmonia, fosse essa harmonia obtida através das dietas de vida, que ndo se restringem a
alimentacdo, ou mesmo por intermédio de oportunos procedimentos e aplicagdes das
substancias farmacolégicas nos corpos. E Goérgias Leontino serviu-se da terminologia
médica para construir sua tese a respeito da poténcia da palavra como um phdrmakon
que atua nos espiritos, e do carater afetivo dos discursos, da poténcia do logos dyndstes
mégas estin (Elogio de Helena. § 8), isto €, do l6gos como um grande soberano entre 0s
homens. Com os discursos os homens interagem, filosofam, deliberam, debatem e
decidem acerca dos seus acordos, das suas divergéncias e das suas contendas; como no
caso das causas forenses. Como propde Gorgias, se “mediante os discursos fosse
possivel tornar pura e limpida, aos olhos dos ouvintes, a verdade dos fatos”, seria facil
se proferir sentengas, logo apds o que foi dito (Apologia de Palamedes. §35). Gorgias
parece ter percebido um hiato praticamente intransponivel entre as palavras, as coisas e
os eventos, que devido as suas distintas naturezas nao poderiam ser comunicados em

totalidade da uma pessoa para outra. E nesse sentido que o Tratado do ndo ser de
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Gorgias possa ir, talvez, mais além do que uma desconstru¢do légica, bem humorada,
do Poema de Parménides, que tenha tido como objetivo um puro ceticismo
gnosiolégico. E nesse sentido que Gérgias pode ter se utilizado da poesia, ndo somente
para afirmé-la enquanto um discurso potente e sob medida, um ldgos com metro (l6gos
ékhon métron), mas para expor que, encurralados em suas dimensdes tragicas, tais como
as dos personagens Palamedes e Helena, os homens servem-se de seu grande trunfo, que
€ a linguagem, para poder construir sua cultura e preservar sua memoria; memdoria essa
que ¢ talvez o maior recurso com o qual se consegue suplantar parcialmente o siléncio e

o desaparecimento imposto pela finitude; pela morte.

A mi fama de Helena de Esparta, assim como a injusta condenagcdo de
Palamedes, atestam o poder da palavra na fabricacdo da memoria coletiva através da
poesia. As suas defesas demonstram o poder e o alcance dos discursos, da palavra.
Assim como posteriormente fez Platdo, Goérgias se utilizou do referencial poético,
serviu-se dos mitos para demonstrar a complexidade da natureza humana, no que se
refere a propria constituicdo dos homens como seres de linguagem e memoria.
Linguagem, sem a qual jamais conseguiriam se organizar em grupos na polis.
Linguagem, sem a qual jamais conseguiriam constituir leis e normas de convivéncia.

Linguagem, sem a qual jamais conseguiriam fabricar cultura; cultura essa erigida em

grande parte através da transmissao dos textos que perpassaram o tempo.

A seguir examinaremos O Tratado do ndo ser, de Gorgias, observando em que
aspectos o siciliano prepara os alicerces da sua teoria de linguagem, que, acreditamos, é
retomada com plena poténcia, na analogia do ldgos com o phdrmakon, no Elogio de

Helena.
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CAPITULO 11

2-Sobre uma introducao ao Tratado do nao ser

Goérgias Leontino apresenta no Tratado do ndo ser’’ uma tese fundamental
para que se possa compreender a sua atuacao como sofista, isto €, para que se percebam
os fundamentos da atividade pela qual ele foi caracterizado, a saber: como mestre na
arte dos discursos, ou de retérica, conforme uma defini¢do de Platdo>®. Na conclusio
desse texto, se encontra, talvez, um pensamento de Gorgias que permite se observar em
quais aspectos o Elogio de Helena retoma o “esbo¢o” de teoria da linguagem que esta
contido na terceira e conclusiva tese do Tratado do ndo ser’’. Gérgias encerra o Tratado
sugerindo que as palavras, por si mesmas, ndo garantem uma plena transmissao, de uma
pessoa para outra pessoa, da esséncia das coisas; conforme elas sdo percebidas pelos
sentidos. Nesse ponto, interessa que se tenha em mente a proposi¢do fundamental do
Elogio de Helena, proposi¢ao essa que atribui a linguagem humana — um pouco mais
além da poténcia persuasiva — a “plena soberania” no reino dos homens. Um reino, de

resto, constituido inteiramente por linguagem que fabrica memoria; cultura.

Mas afinal, por que um texto que comeca com a proposi¢cdo de que “nada

existe”, ou de que “nada €”, como € o caso do Tratado do ndo ser; por que esse texto

7 A presente dissertacdo ird se utilizar da tradugdo do Tratado do ndo ser, na versio preservada por Sexto
Empirico, produzida por Manuel Barbosa e por Inés de Ornellas e Castro. Esta tradug@o serd cotejada
com as tradugdes de Barbara Cassin, tanto na versdo do Tratado preservada por Sexto Empirico como na
do fragmento De M.X.G. Algumas pequenas modificagdes, em relacdo a essas tradugdes, serdo feitas.

¥ Gorgias. 449 a.

%% C.f. Barbara Cassin sustenta essa hipétese, ao sugerir que “ O Elogio de Helena retoma a dificuldade

final do Tratado, isto é, o hiato entre palavra e coisa, como se incarnada no interior do préprio l6gos”.
Efeito Sofistico. 2005. Pag. 53
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caracterizaria também a atividade sofistica de Gorgias Leontino, ao invés de, por

exemplo, definir Gérgias como uma espécie de niilista?

No Tratado, Gorgias parece colocar em evidéncia determinados recursos da
linguagem que ja haviam sido parcialmente explorados no Poema de Parménides (2005:
21-22), e em especial na proposicao de que “o ser €’ e de que o “ndo ser” ndo é&;
proposicado essa que se faz acompanhar, no texto, da idéia de que s6 é possivel conhecer
aquilo “que é”, sendo o que “ndo €” algo da ordem do inefdvel, do impensavel e
conseqiientemente do indizivel. Para Barbara Cassin60, Gorgias funda a sofistica com o
gesto de fabricacdo de uma contraversdo do Poema, uma espécie de parddia, que leva as

ultimas conseqii€ncias, tanto as proposi¢des de que “o ser €” e de que o “ndo ser ndo é”,

99 Z

como também a identificacdo entre ‘“‘ser” e “pensar”, isto é, a proposta de que os

homens s6 podem pensar aquilo “que €”. Seguindo Parménides, Gorgias parece
observar, e assim apontar, para os problemas que decorrem da flexdo do verbo einai,
quando ele € utilizado nas fun¢des de predicado e de sujeito, de si mesmo. Tanto o “ser
€ (ser)”, como também o “ndo ser (é) ndo ser’; o verbo “é”, aqui, os identifica, e tal

identificacdo, Cassin cré-la ser mais ressaltada na versao do Tratado contida no De

Melisso, Xendfanes e Gorgias.

E se por um lado “ser” e “ndo ser” sdo opostos, por outro lado eles ndo podem
ser a0 mesmo tempo, sem que isso nao implique em dizer que, ou bem nada € (pois
tanto “ser” e “ndo ser” sdo) ou bem, inversamente, tudo € (pois tanto “ser” e “ndo ser”
sd0). Na versdo preservada por Sexto Empirico é valorizado justamente essa espécie de
auto-contradi¢do, que conduz a “nada €” e que decorre de que “ndo ser” nao pode servir

de sujeito para o verbo “¢”, devido ao fato de ser, simultaneamente, sujeito de “é” e de

% CASSIN. 2005. p 10.
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“ndo & °'. Segundo o raciocinio de Gérgias, esse impasse se apresenta porque, de

acordo com a observancia de uma regra de ndo contradi¢do “é perfeitamente absurdo

que uma coisa seja e ndo seja a0 mesmo tempo” (Adv. Math. §67)°:

Cada uma das trés teses de Goérgias se apresenta, por sua vez, como uma
inversdo irbnica ou grosseira do Parménides escolar que cada um de nés, de
Platdo aos nossos dias, teve que memorizar: inicialmente, que hé o ser, pois o
ser é e 0 ndo ser ndo é; em seguida, que esse ser € por esséncia cognoscivel,
j4 que ser e pensar sdo a mesma coisa; por meio disso a filosofia, e mais
especificamente essa filosofia primeira que foi denominada de metafisica,
pdde se engajar muito naturalmente em seu caminho — conhecer o ser
enquanto ser — e se cunhou em doutrinas, discipulos e escolas, Ser, conhecer,
transmitir: ndo é, ndo é cognoscivel, ndo € transmissivel.

(CASSIN. 2005.17)

Gorgias mostra que de certo modo o Poema de Parménides “j4 € um eficaz

discurso sofistico” ®

, € que a sofistica, acusada de se orientar para a fabricacdo do
pséudos, de mundos ficticios através da linguagem, se constitui, de fato, como “outra
espécie de poesia”, uma espécie de fabricacdo discursiva que busca puxar o véu que
recobre a complexa estrutura da linguagem humana e conseqiientemente revela a
eficadcia dos discursos; enfim. Gérgias talvez ndo aponte mais, nem menos, para a
limitacdo da linguagem, do que para a sua especificidade e para a plenitude da sua
poténcia. Desse modo, no Tratado, é possivel que Goérgias estivesse mais interessado
em mostrar a ambigiiidade (sintdtica e homonimica) do verbo ser, articulado em flexdes

— ambigiiiddade essa que ndo seria exatamente nem um defeito, nem um acaso, como

. 64 .. . . .
aponta Cassin® — do que estaria interessado em simplesmente demolir (seriamente) toda

1 CASSIN. 2005. p 32.

%2 Maria Cecilia de Miranda Nogueira Coelho também observa a presenca dessa regra, contida na
primeira parte do Tratado, uma regra que posteriormente foi definida por Aristételes como um principio
regulador de toda epistemologia: o principio de ndo-contradicdo (2010. p 37)

% CASSIN. 2005. p 18.

4 CASSIN. 2005. p 22.
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e qualquer possibilidade 16gica de predicacdo fundamentada nesse verbo. Essa hipotese,
que acolhe o maior interesse na poténcia e na especificidade dos discursos, contempla a
idéia de que Gorgias ndo tivesse como finalidade negar a ontologia presente nas
proposi¢des do Poema, mas, sim, afirmar a soberania das praticas discursivas,
mostrando, pela via dos equivocos da lingua, de que modo o “ser” €, sob certos
aspectos, um efeito do dizer o ser.®> Nesse sentido, Aubanque nao cré ‘“na
inconseqiiéncia” que significaria ter Gérgias desejado de fato “solapar o terreno sobre o
qual fundou a sua carreira de orador e de sofista”, desqualificando a linguagem, mas
sim, “e tdo-somente”, ter desejado demonstrar a especificidade do dominio da palavra,
que “é o das relagdes humanas”, “e ndo exatamente o da comunicacio do ser”®. E
interessante lembrar que na Retdrica (1408 b) ® Aristételes faz uma observacdo a
respeito de Gorgias, referindo-se a ironia. Uma observacao que vai de encontro a essa
possibilidade de se interpretar o Tratado do ndo ser como parodia do Poema de
Parménides. De acordo com Aristételes, a ironia era um dos recursos utilizados por
Gorgias nos seus discursos, pois Gorgias acreditava “‘com razao, que o humor pode ter
utilidade nos debates, quando é necessario desfazer a seriedade dos oponentes com
ironia e a ironia com seriedade” (Retdrica. 1419 b). Antes de se examinar as teses do
Tratado, buscando dar énfase a terceira e conclusiva tese, tese essa que acreditamos ser

retomada por Goérgias no Elogio de Helena, é interessante que sejam discutidas algumas

questoes.

8 CASSIN. 2005. p 36.
% AUBANQUE. 2012. p 103.

“Cf.DK8ALL,15, 154, 19,24,
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Ao analisar as relacdes entre o Tratado do ndo ser e o Elogio de Helena,
Coelho® indica um problema que estd relacionado com a recep¢do das idéias de
Gorgias. Primeiramente, ela nos chama a atencdo sobre um siléncio de Aristételes
especificamente em relacdo as teses de Gérgias que sdo apresentadas no Tratado. E
este, de fato, um siléncio enigmético, ainda mais se considerarmos que, no decorrer de
toda investigacao acerca dos “principios e causas do ser”, que € desenvolvida no livro I
da Metafisica, Aristételes cita Parménides, cita Melisso e cita também Xenéfanes69, isto
€, Aristoteles cita os trés pensadores italianos a cujas idéias Gérgias, de certo modo, faz
referéncia no Tratado do néo ser’®. Também na Metafisica (1062 b 13-16), ao censurar
Protagoras por, “sofisticamente” pensar que “a mesma coisa € e ndo €é”, uma afirmacao
bastante similar a que é desenvolvida no decorrer do Tratado, Aristételes mantém o

siléncio sobre Gorgias.

O segundo fato interessante, apontado por Coelho, se refere a que Sexto
Empirico’', ocupando o posto de uma das principais fontes da preservacdo textual dos
pensamentos de Gorgias, tenha colocado o Tratado do ndo ser no primeiro volume do

Contra os Ldgicos’”, livro esse que se encontra na obra intitulada Confra os

% COELHO; M.C.M.N. Retdrica, filosofia e I6gica: verdade como construcio discursiva em Gorgias, in
Ensaios de Retorica Antiga. 2010. p 31.

% C.f. Metafisica. 968 b 25. Nessa passagem Aristételes chega a propor que se deixe de lado Xendfanes e
Melisso, por considerar as suas “concepgdes grosseiras” se elas forem comparadas com as de Parménides
que, ao contrdrio dos outros dois pensadores italianos, parece raciocinar com mais perspicdcia sobre as
questdes do “ser”.

" Praticamente toda a andlise do Tratado do ndo ser feita por Barbara Cassin, se baseia na tese de que
Goérgias realiza em seu texto uma inversdo do Poema de Parménides, texto que teria também um carater
performdtico de manuseio da linguagem. Melisso e Xené6fanes, por sua vez, sdo citados na versdo
andnima De Melisso Xendfanes e Gorgias.

" COELHO; M.C.M.N. 2010. p 33-34.

> Maria Cecilia Coelho alerta para o fato de que o Adversus Mathematicus se refere aos Graméticos,
Rétores, Gedmetras, Aritméticos, Astrélogos e Musicos. Habitualmente os dois volumes de Contra os
Logicos sdo chamados Adversus Mathematicus VI e VII (pagina 34).
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Dogmdticos. Um filésofo cético, preocupado com questdes que se referem aos critérios
de afericao da verdade em diversos campos de saber, classificou o texto de Gorgias —
um ret(’)rico73, um sofista’* (ou quem sabe até; ambos) — dentro de um compéndio de
Logica que tinha como um dos principais objetivos (sendo mesmo o principal) a
refutacdo das grandes doutrinas filosoficas, entre elas, enquanto disciplinas, além da
prépria Légica, também a Fisica e a Etica. Uma vez colocada essa interrogacio, e ao se
analisar de perto um outro texto de Sexto Empirico, denominado Contra os Retéricos” ,
que € onde, teoricamente pelo menos, deveriam constar referéncias as préticas
discursivas de Gorgias, praticas essas tdo bem humoradamente questionadas por

Platéo76; encontra-se, logo no inicio do texto:

(2) Ora, Platdo no Gorgias, usando o método da defini¢do, parece oferecer
uma definicdo composta da Retdérica como a que se segue: “A Retdrica € a
criadora da persuasdo por meio das palavras, tendo sua eficdcia, nas proprias
palavras, sendo persuasiva, e ndo instrutiva.

O nome de Gorgias € aqui citado por Sexto em uma referéncia direta ao
didlogo de Platdao, onde é dramatizado o ficticio encontro entre Socrates e Gorgias, e
nao em referéncia aos proprios textos de Gorgias, digamos, considerados “retdricos”
(Elogio de Helena e Apologia de Palamedes), onde se podem buscar as referéncias
feitas por ele mesmo a poténcia ou as qualidades dos discursos. E a definicdo platdnica

de retérica, como produtora de persuasdo e do modo como ela é definida no didlogo

7 Gorgias. 449 a. Vale ressaltar que nesse didlogo Socrates distingue Retérica de Sofistica em 465 c.
™ Hipias Maior. 282 b.
> Contre les professeurs. 2-3.

"% Nos didlogos Fedro e Gérgias, Platio vai “a campo aberto” debater tanto com problemas referentes a
retérica de Gorgias (produtora de psicagogia), como com toda uma tradi¢do de rétores e logdgrafos
forenses da Magna Grécia que remontam a Cérax e Tisias. Tratava-se de uma tradicdo de especialistas em
discursos, orais e escritos, que se apresentavam como uma questdo ao projeto filoséfico de Platdo; projeto
esse baseado na dialética como uma ascese da alma na dire¢d@o ao conhecimento da verdade ideal.
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Gorgias, a que Sexto insere no inicio de seu Contra os Retéricos. O estranhamento se
mantém se forem observadas mais duas passagens, desse mesmo texto de Sexto
Empirico, nas quais ocorrem alusdes de Sexto a figura de Helena, heroina do Elogio, e
as qualidades dos discursos associadas a poténcia da droga. Na primeira alusdo, feita
imediatamente ap0s a referéncia a uma definicao de retérica, por Platdo, Sexto Empirico
alude a beleza, no caso, a de Helena, como uma das potentes fontes de persuasao entre
os homens, pois “os ancidos do povo, em Homero, apesar de comprometidos com a
guerra e totalmente alheios a Helena como causa de suas desventuras, ainda sao

persuadidos pela sua beleza (3)”.

A segunda alusdao ocorre quando Sexto Empirico, se referindo aos beneficios

da retdrica, diz que:

Assim como no caso das drogas (katé gdr phdrmakon), que diferem em
qualidade, sendo algumas mortais e outras salutares, a habilidade que se
ocupa da mortal ndo € nem a arte da Medicina e tampouco qualquer outra
arte, ao passo que aquela que lida com as drogas salutares € tanto uma arte
quanto também algo util para a vida; assim também € no caso dos discursos,
dentre os quais alguns sio benéficos e outros prejudiciais.

(Contra os Retoricos. [49]) 7

Ao se proceder a leitura dessa passagem, relacionando-a com a anterior, que diz
respeito a persuasiva beleza de Helena, ndo ha como ndo se fazer uma associacdo com o
Elogio de Helena de Gorgias assim como com a sua analogia da palavra com o

phdrmakon.

77 Utilizamos aqui a traducio de Rafael Huguenin e Rodrigo Pinto de Brito.
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3- Sobre o Tratado e a estrutura de recuo de Gorgias

O Tratado do ndo ser € composto por uma sequéncia de trés teses, que se
apresentam sob uma forma que € estruturada em um recuo de pensamento. As teses, em
sequéncia, sdo assim formuladas: “Nada é”; mas se “é” € incognoscivel; mas se “é” e se

é cognoscivel”, é incomunicdvel (De Melisso Xendfanes e Gorgias [11).” 7

Nada impede de que essa estrutura de recuo de idéias apresentada no Tratado
do ndo ser possa ser tomada como uma espécie de exposi¢do argumentativa peculiar a
Gorgias, como uma espécie de auto-refutacio dialética na qual o siciliano constréi e
desfaz, paulatinamente e parcialmente, as suas idéias”. No Tratado, Goérgias manuseia
as flexdes do verbo “ser” na medida em que vai gradativamente recuando, da absoluta
negacdo inicial, de que nada existe, uma negacdo que se for levada a termo diz,
inclusive, que nem ele, nem os ouvintes e leitores, assim como o préprio texto também
ndo existe, para conduzir o leitor ao que, provavelmente, é a sua grande questdo

referente a linguagem.

A primeira tese, de que “nada é”, serve para evidenciar contradi¢des légicas

decorrentes do jogo de predicagdes do “ser” com ele mesmo; nas fungdes de sujeito e

8 Adversus Mathematicos. (§65).

" Gérgias se utiliza de um procedimento similar na Apologia de Palamedes, aonde ele vai modificando
gradativamente os argumentos do herdi grego, diante do juri ficticio, da posi¢do inicial de negagdo da
autoria do crime do qual ele estava sendo acusado, para um minucioso exame do porque, caso ele
quisesse ou caso ele tivesse tido a oportunidade de cometé-lo, ele ndo o faria; e uma vez ndo fazendo,
ninguém poderia comunicar a outrem sobre aquilo que ndo existiu e nio existe. Cabe ressaltar que, tal
como ocorre na conclusdo do Tratado do néo ser, na Apologia de Palamedes Gorgias também coloca em
evidéncia o problema que se refere aquilo que a linguagem humana pode comunicar, quando Palamedes
se pronuncia para o juri dizendo que (§35): “Se, mediante os discursos fosse possivel tornar pura e
limpida, aos olhos dos ouvintes, a verdade dos fatos, seria facil a sentenca, logo apds o que foi dito.”
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2

predicado. Ora, se ndo se pode afirmar que, como propde o Poema, somente o ‘“‘ser’
seja, considerando-se que “nao ser” também € [ndo ser], a conclusao primeira permite se
pensar que: ou bem nada €, ou bem, tudo €; observando-se que “ser” e “nao ser” sdo

opostos, e que por isso mesmo seria absurdo conceber que eles fossem ao mesmo tempo

(§67).

Gorgias inicia uma série de alusdes as abstracdes acerca do ‘“‘ser” que se
referem a espacgo [localizacdo e limite], matéria [corpo], movimento [continuidade e
fracdo], e quantidade [uno e multiplo]. Gorgias propde que para se conceber o “ser” ele
s6 pode ser gerado, eterno, ou ambos; gerado e eterno (§68). Respeitando-se entdo a
regra anteriormente aludida, da ndo contradicdo (§67), fica imediatamente excluida a
hipétese de que o “ser” seja, simultaneamente, gerado e eterno (§72). A primeira tese
percorre a seguinte seqiiéncia de abstracdes, onde se propde que: se o0 “ser” € eterno ele
nio pode ser gerado, e de acordo com o pensamento que € atribuido a Melisso (De
M.X.G [6] (20), sendo eterno ele ndo pode ter comeco; serd ilimitado. E o “ilimitado nao

poderia jamais ser”™

, nem ele mesmo, € nem outro [que ndo ele], pois nesse caso ele
seria dois ou até mais de dois. De acordo com o pensamento atribuido a Zendo, o

ilimitado ndo pode estar, portanto, em parte alguma, isto é, ele ndo se localiza em lugar

algum, dai decorrendo que ele, ilimitado [eterno] “nada €.

No caso do “ser” ser gerado (§71) ele ndo poderd ser eterno, novamente aqui
devido ao impasse da ndo contradi¢do (§67). E o que é gerado, ou bem é gerado a partir
de um “ser” [que o gera] ou bem € gerado a partir de um “ndo ser”. Se € um “‘ser”’, que o
gera, entdo € incorreta a hipdtese de que seja gerado, porque se € “ser” significa que “ja

€ ser”’, ndo podendo “vir a ser” de outro que o gera. A hipétese de que o “ser” seja

%0 Utilizamos aqui a tradugdo de Barbara Cassin.
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gerado a partir do “ndo ser” é também recusada por Gorgias, considerando-se que “nao
ser’, ndo sendo, nada pode gerar, uma vez que se admita que somente aquilo que
participa do real € que tem capacidade para gerar alguma coisa, que ai, sim, “venha a
ser’. Vale ressaltar, que nessa passagem, e mais claramente observada na versido de
Sexto Empirico (Adv. Math. §71), Gérgias insere na argumentacdo a idéia de que é
necessario, para a geracdo de algo, que aquilo que gera participe da realidade: “o que
engendra algo tem forcosamente, necessidade de participar da sua existéncia” ®'. Essa
idéia que vincula geracdo e realidade, usada nesse momento para se argumentar que
“nada €7, é importante, para reforcar, em acordo com o0s recuos das teses posteriores,
que o Tratado possa nao ter com finalidade dltima a negacdo do real, e nem a negagao
de conhecimento do real. A tendéncia cética de Sexto parece questionar a validade dos
critérios utilizados nos processos de conhecimento e de transmissdo de conhecimento,
acerca da realidade, deixando em segundo plano a énfase no jogo de linguagem
produzido por Gorgias, ao se seguir a hipdtese do Tratado possuir um carater de parddia

do Poema, cujo escopo apontaria mais para a poténcia da linguagem, do que

propriamente para uma preocupagdo com a questao do ser, ou de se conhecer o ser.

13 29

Passando-se a hipdtese do “ser”, pensado como unidade, ou como
multiplicidade, vé-se que: se o “ser” for quantidade (§73) ele ndo podera ser “um”, pois
nesse caso ele poderia ser dividido. E se o “ser” for pensado como continuidade,
também nado serd “um”, pois a continuidade € passivel de fragdo; o que desemboca
novamente no problema da operacdo de divisao. Se o “ser” for corpo, também nao pode
ser “um”, pois o corpo tem trés dimensdes (altura, largura e profundidade). Se o “ser”

for grandeza, também ndo pode ser “um”, pois grandeza pressupde possibilidade de

81 Utilizamos aqui a traducio de Manuel José de Sousa Barbosa e Inés Luisa de Ornellas e Castro.
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divisdo. A hipdtese do “ser” ser multilplo também € negada, devido agora ao fato de que
o multiplo € plural de um, e como anteriormente Gérgias mostrou que o ‘“ser”’ nao pode
ser “um”, se deduz que ndo poder ser uma multiplicacio de “um” (§74). Se, nesse
primeiro momento do Tratado, Goérgias cuida de mostrar as conseqiiéncias de se levar a
termo o Poema, conseqiiéncias essas que culminam na primeira tese de que “nada é”,
em um segundo momento Gorgias recua e concebe que as coisas sejam. Com uma sutil
modificacdo no discurso, Gorgias, dentro de seu préprio discurso, altera a proposicao a
respeito do “ser” [que na primeira tese € negado] para que [podendo “ser” na segunda
tese] a interdicdo recaia, nao mais sobre o “ser”’, mas, sim, sobre a impossibilidade de se
conhecer o “ser”. Em outras palavras, de “ndo €” passa a “€”, mas sem poder ser
conhecido. E como se Gérgias fabricasse uma espécie de realinhamento no tracado do
seu discurso inicial, de um modo tal que nessa sua estrutura de recuo de pensamento,
operando com uma espécie de concessdo conceitual, a sua construcdo hipotética
deslizasse do “nao ser”, proposto primeiramente, para a possibilidade do “ser”, colocada
na segunda tese. Na argumentacdo, o que antes nao era admitido como ser, passa a ser,
no exato momento em que Gorgias desloca — e assim modifica — os contetidos da
primeira para a segunda tese. E nesse segundo momento que Gérgias questionard o
alinhamento que se compreende que o Poema de Parménides faz, entre “ser” e “pensar”,
alinhamento esse que implica na proposicdo de que sé se pode pensar [e

40 82,

conseqiientemente dizer] aquilo “que é » 83

. “€ preciso que o representado seja” e
inversamente que o que “ndo €’ nao possa ser representado. Seguindo o raciocinio

contido no texto de Parménides, Gorgias ird propor que, uma vez que sé se possa pensar

aquilo que “é”, sendo, portanto, impossivel se pensar aquilo que “ndo €”, entdo, isso

82 CASSIN. 2005. p 25.

8 De Melisso Xendfanes e Gorgias. [9]. Utilizamos aqui a tradugdo de Barbara Cassin.
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significa dizer que “é a mesma coisa pensar e ser’ [to gar auto noéin estin te kal
éinai]®, ou mais precisamente, como sugere Cassin, para que ndo se introduza um
“anacronismo cartesiano”: “é” o mesmo ser objeto do pensamento e ser *°. E importante
que se observe que ndo € a propria existéncia alinhada ao sujeito pensante (do modo
como ocorre na posterior filosofia cartesiana) o que € assinalado por Gorgias, mas, sim,
conforme aponta Cassin, o alinhamento do contetido ideativo, isto €, o pensamento com
o “ser”, ou, em outras palavras, as coisas, porque sao pensadas, enquanto objetos do

pensamento € ndo o homem como objeto de pensamento de si mesmo questionando a

sua propria existéncia.

Desse modo, percebe-se a possibilidade da sutileza sofistica de Gorgias, uma
vez que, de acordo com o que se depreende do poema ontoldgico, a fronteira entre
aquilo que existe na realidade e aquilo que € ficcdo [ou entre aquilo que se pensa, mas
que nado se encontra, de fato, na realidade] se apaga, cai [através do discurso] a linha
imagindria que, supostamente, garantia em ultima instdncia uma diferenciacio entre o

6 299 .~ 299 , . eqe
que “€” e o que “ndo €”. Gorgias utiliza, com humor, um exemplo de carrocas correndo
sobre as dguas, que, pelo simples fato de poder ser enunciado e pensado, deveria
necessariamente existir (§82). O que Gorgias parece sugerir é que 0s pensamentos, eles
~ . 86 . .
mesmos, ndo devem ser considerados entes”, enquanto pensamentos. Pois, na medida
em que se considerar que os pensamentos sao entes passa a ser necessario se conceber

que todo o contetido do que é pensado, por correspondéncia, existe necessariamente®’,

enquanto ente. Assim também, tanto Pégasos, Quimera, Sila, os Hipocentauros e as

% DK 3 B.
% CASSIN. 2005. p 37.
8 Tratado do néo ser. §78.

¥ Tratado do nao ser. §79.
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Gorgonas, deveriam necessariamente existir, mesmo na qualidade de “nao entes”, isto é,
mesmo na qualidade de seres miticos que ndo tem comprovada existéncia concreta no
real; estes seres entdo deveriam existir, uma vez que eles podem ser pensados®. Para
Cassin a versao do Tratado preservada por Sexto Empirico valoriza mais a idéia de que
o ente ndo pode ser pensado e ndo o seu contrario, isto é, de que tudo o que é pensado
pode ser. Trata-se de uma perspectiva peculiar, a de Sexto Empirico, que, como ja
vimos anteriormente, se alinha com os interesses da sua filosofia cética, a saber, a de
questionar os critérios pelos quais os homens buscam certificar-se da existéncia das

coisas e da producao de conceitos reputados dogmaticamente como verdadeiros.

A partir desse ponto delinear-se-a a tese conclusiva de Gorgias, no Tratado do
ndo ser. Trata-se de uma tese que acreditamos ser a mais importante para se poder
perceber o pensamento de Gérgias acerca do alcance da poténcia da linguagem humana,
do modo como ela ird abordar no Elogio de Helena, que é onde ele constréi a tese de

ser, a linguagem, uma poderosa e soberana droga para as almas.

A relagdo da fala com as nossas percepgdes sensoriais € insinuada por Gorgias
(§83) de um modo tal que ele parece pretender tanto acentuar como criar uma fronteira
entre o campo da percep¢do, e o campo da enunciagdo daquilo que é percebido. O
siciliano propde que, ainda que os homens apreendam ou ainda que os homens
assimilem mentalmente algo que ocorreu consigo, as suas falas, ou os seus discursos,
ndo corresponderdao a uma transmissdo integral e completa desse, digamos, conteido
ideativo, de uma pessoa para outra. Se for um fato, seguindo a linha de raciocinio
gorgiana, que os homens consideram verdade que “hd seres visiveis e audiveis” no

mundo (§83) e que esses seres que existem sdo perceptiveis a todo o aparato sensivel,

8 Tratado do nao ser. §80.
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como poderiam entdo, os homens, comunicar entre si, através da linguagem, esses seres
em sua plenitude, uma vez que as percepcdes do som e da visdo sdo distintas e
pertencem a modalidades sensoriais distintas que apreendem, cada qual ao seu préprio
modo, acerca daquilo que eles percebem? Em outras palavras, Gérgias parece apontar e
ressaltar o fato de que os seres visiveis e audiveis, que sdo captados pela percepg¢ao, sdo
referentes a modalidades sensoriais humanas distintas. Um exemplo, que pode ser aqui
por nés pensado, a titulo de ilustracdo, mas que ndo é textualmente apontado por
Gorgias no Tratado, é o exemplo pensado em relacdo as dimensdes de um ente material.
Pensemos no caso da audicdo. Embora se possa associar as palavras com as percepcoes
que se referem a afeccdo causada por um objeto qualquer, afec¢io essa que, ela mesma,
provoca uma nomeagao desse objeto, a audi¢do — e, portanto a fala do que se ird ouvir —
nao contempla por si s6, com plena exatidao, as dimensdes de altura, de profundidade,
de comprimento, de textura, do modo exato como ocorre, por exemplo, com as
experiéncias sensoriais (aisthetd)® possibilitadas pelos miltiplos dngulos de visdo, de

um objeto, ou pela experimentacdo proporcionada pelo tato.

Seguindo adiante, a essa passagem que comentamos (§83), onde Gorgias
constréi o que consideramos aqui ser uma espécie de teoria da linguagem — muito mais
do que uma negacdo da possibilidade de se conhecer ou saber acerca das coisas que
compdem a realidade — podemos observar os dois fundamentais paragrafos nos quais a
sua argumentagdo aponta para uma inusitada inversao do movimento de nomeagao das
coisas. Gorgias propde que a linguagem é fruto de uma fabricacio humana. Ela,

linguagem, segundo Gorgias, € efeito das afecgdes, isto €, a fabricacdo das palavras

% A esse termo e seu respectivo conceito, corresponde uma proficua tradicio filos6fica ligada 2 idéia de
doxa. Ver Platdo Teeteto (156 ¢ — 182 b- 184 d — 202 b6), Repiiblica (507 c), Timeu (28 b — 65 a-) e
Aristoteles (De Anima 417 b — 418 a).
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seria provocada pelas incessantes marcas que os objetos, e os fendmenos exteriores,
produzem no aparato sensivel humano; e, portanto na memoria. Sob essa perspectiva de
Gorgias, nao € o homem que diz o que s@o as coisas externas, por exemplo, mas sim, as
coisas externas € que fazem com que o homem fale, e emita as palavras que estardo,
sim, relacionadas as percepcoes causadas, o que ndo corresponde, em tultima instancia, a
uma coisa em si mesma e nela mesma. Observemos essa passagem, para poder pensar o

que Gorgias sugere:

(§84) Na verdade, é com a palavra que identificamos algo, mas a palavra ndo
é nem aquilo que estd a vista nem o ser: logo, aos que nos rodeiam, ndo
comunicamos o ser mas sim a palavra, que € diferente das coisas visiveis. Tal
como o que € visivel ndo pode se tornar audivel e vice-versa, também o ser,
porque subsiste exteriormente, nunca pode se transformar na nossa palavra
(§85) e ndo sendo palavra, ndo se poderd comunicar a outrem. A palavra, diz
ele, forma-se a partir do reflexo exterior dos objetos em nds, ou seja, dos
objetos sensiveis. Na verdade, a partir do encontro do sabor, origina-se em
nés a palavra produzida de acordo com a qualidade daquele, e também a
partir da impressdo da cor nasce a palavra conforme a essa cor. E se ¢ assim,
a palavra ndo é expressdo do objeto exterior, mas € o objeto exterior que se
torna revelador da palavra.

Ja no inicio do pardgrafo, Gérgias ndo nega — em absoluto — que as palavras
tém func¢ao de identificar as coisas. O siciliano indica que o “‘ser subsiste exteriormente”
e que essa existéncia exterior ndo implica a possibilidade de uma transformacao, isto é,
de uma transformacdo das coisas em palavras. Porém, as palavras ndo sdo exatamente
nem aquilo que se vé€ nem o “ser” das coisas vistas. Gorgias parece admitir aqui que a
palavra possa ter uma existéncia propria (§86) — destacada das coisas — mas que ndo ha
uma adequacgdo perfeita entre as coisas que existem — e que nos afeccionam — e as
palavras que decorrem do nosso contato com essas coisas. Esse momento ¢é
fundamental, sob o nosso ponto de vista, para se compreender a estrutura de recuo de
pensamento que € propria ao estilo de Goérgias. Acreditamos ser essa estrutura de recuo

uma caracteristica de Gorgias, que pode apontar tanto para uma estratégia sofistica
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prépria, um estilo de manejo do discurso, como também para um trago caracteristico das
préticas forenses que sdo atribuidas a Cérax e Tisias”°, expoentes da escola retérica
italiana, a qual pertencia Gorgias. Essas préticas, desses rétores, eram baseadas
fundamentalmente no exame e na aplicagdo das possibilidades de sustentacdo de teses
contrdrias’’, respeitando-se a regra fundamental de que ndo fossem apresentadas no
mesmo discurso, a0 mesmo tempo, pelo mesmo orador’”. Entre os testemunhos que
relacionam Goérgias Leontino com essa tradicdo retdrica siciliana, citamos o de
Quintiliano (IIL, 1, 8 ss ou pg 19 de Test. E Fragm.): “Os mais antigos escritores destas
artes oratérias foram Corax e Tisias da Sicilia, a quem sucedeu um homem da mesma
ilha, Gorgias de Leontinos, discipulo de Empédocles, segundo a tradi¢do”. Assim
também na Retorica a Herénio encontramos referéncias a relacao das técnicas retdricas
de Cérax e de Tisias, ndo somente com Gorgias e Protdgoras e os procedimentos de

ambito forense, como também com a atividade da escrita:

% Segundo uma tradig@o, ou tradi¢des, transmitida por Diodoro da Sicilia (XII, 53, 1 ss), Pausanias (VI,
17, 7 ss), Quintiliano (III, 1, 8 ss) e outros, aproximadamente em 427 a.C Goérgias Leontino chegou a
Atenas acompanhado de Tisias de Siracusa em uma missdo diplomatica. Tanto Platdo, como também
Aristételes, alinham Goérgias a esta tradi¢do retérica da Magna Grécia, podendo ser observado no Fedro
(272 d -274 a) algumas referéncias as técnicas retéricas dessa escola italiana. Platdo se refere a essa
embaixada diplomadtica, de cardter militar, da qual Goérgias fez parte, no didlogo Hipias Maior (282 b-c):
“Gorgias, por exemplo, sofista de Leontinos, que aqui veio como embaixador de sua pétria...”.

o Quanto a isso € interessante observar o que diz Aristételes (Retorica 1402 a 16-25) quando se refere ao
que seria a Arte de Corax, isto é, uma técnica retdrica baseada na habilidade em se conhecer e saber
manejar discursos que defendem teses opostas diante dos Tribunais. Sexto Empirico, no seu Contra os
Retoricos (96-99), apresenta uma anedota na qual descreve Coérax e Tisias diante de um Tribunal,
pleiteando o direito a pagar ou nio pagar uma divida, utilizando, ambos, 0 mesmo argumento para tal.
Também no Fedro (261b-e) essa prética discursiva, baseada na argumentag@o dos contrarios, denominada
por Platdo como antilogia, é associada a Gorgias. Esse estilo oratério era associado a Gérgias, como
também a alguns dos seus discipulos, como é o caso de Alcidamante de Eléia, a quem — segundo
Quintiliano (Instituicion oratoria 111 1 8-10) — Platdo se refere no Fedro como “Palamedes Eleatico”,
aludindo possivelmente aos discursos contrdrios compostos por Goérgias (o mestre) e Alcidamante (o
discipulo). Trata-se aqui de uma referéncia aos discursos compostos por ambos, € que nos sdo conhecidos
com os titulos de Apologia de Palamedes e Kathegoria de Palamedes (ou Odisseu).

92 Referimos aqui o principio de ndo contradi¢io aplicado ao 4mbito forense, conforme destaca Gérgias
na Apologia de Palamedes (§25): “E contudo, de que forma ha de ser forcoso acreditar num homem que,
no mesmo discurso sobre a mesma pessoa, afirma a respeito dela duas coisas opostas?”
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A pritica da compilagio™, todavia, ndo é prerrogativa do periodo
helenistico...[...]...Desde o surgimento na Magna Grécia, a retérica sempre
implicou a elaboracdo de compéndios. Conta-se que em sua origem siciliana,
atendeu 4 necessidade de cidaddos que reivindicavam terras confiscadas,

N

servindo, como codificagdo da pratica oratéria existente, a atividade
judicidria e 4 defesa da propriedade...[...]...O conflito entre opinido e verdade,
remonta a Platdo, que reiteradamente condenou a retérica por nao produzir
conhecimento que admitisse fundamentagdo metafisica. A verossimilhanga
seria suficiente para formar opinides, mas o conhecimento verdadeiro,
deveria provir da demonstragdo dialética.

(Retorica a Herénio. Introducdo. 29-30-31)

Nietzsche, no seu ensaio denominado Retorica, refere-se a essa questdo, na
medida em que assinala que Coérax e Tisias vangloriavam-se da sua rhétorike peithous

29

démiourgds (retérica “que é” criadora de persuasdo) **.

A estrutura de recuo das trés teses de Gorgias se apresenta como uma espécie
de auto-refutacdo, dialética, que conclui com o pensamento de que: as coisas podem ser,
sim, assim como elas também podem ser conhecidas. Mas, em contrapartida, 0 campo
da palavra ndo seria exatamente o campo da comunicacdo plena da esséncia dessas
coisas, de uma pessoa para outra, mas, talvez, seja o campo em que se se compartilha as
percepgoes, utilizando a linguagem. Na versdo do De M.X.G ¢é ressaltada essa complexa
relacdo, que parece ser proposta por Gorgias, isto €, a relacdo da linguagem humana
com as afec¢des decorrentes do contato com algo. Pois, afinal como poderiamos ter uma
no¢do precisa a respeito de algo que nos fosse inteiramente desconhecido, a partir
unicamente dos sons, que sdo apreendidos somente pelos ouvidos? Nietzsche, ao se
debrucar sobre essas questdes relacionadas a antiga retdrica, notadamente em Gorgias,

Platdo e Aristételes (Da Retorica), parece recepcionar esse problema, que € proposto

% Segundo Olivier Reboul (Introducio & Retdrica. 1998. p 2), os cidaddos, na falta de representantes
forenses — que hoje seriam os advogados — recorriam a logdgrafos que se incumbiam de redigir as queixas
para que os litigantes sé tivessem o trabalho de 1€-las diante dos tribunais.

% NIETZSCHE, F. Retérica. p. 30.
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por Goérgias no final do Tratado, na medida em que problematiza as relagdes entre
linguagem, percep¢do e conhecimento, na seguinte passagem de Ecce Homo, um livro
no qual, curiosamente, o filésofo define a sua prdpria escrita filoséfica como um

“remédio curativo para a sua alma” *°:

Em dltima instancia, ninguém pode escutar mais das coisas, livros incluidos
do que aquilo que j4 sabe. Nao se tem ouvido para aquilo a que ndo se tem
acesso a partir da experiéncia. Imaginemos um caso extremo: que um livro
fale de experiéncias situadas completamente além da possibilidade de uma
vivéncia freqiiente, ou mesmo rara — que seja a primeira linguagem para uma
nova série de vivéncias. Nesse caso simplesmente nada se ouvird, com a
ilusdo acustica de que onde nada se ouve “nada existe”.

(Ecce Homo. 1995. 53)

-

E notdvel como nessa passagem parece ser retomada por Nietzsche a idéia
proposta por Goérgias de que, de certa forma, o individuo ja deve possuir uma impressao
prévia baseada nas percepcoes € na memoria que € fabricada pelas percepgdes, para que
as palavras possam ser percebidas com a plenitude de sentido que se pretende que elas

sejam capazes de produzir, quando, porventura, enunciadas ou escritas.

Estaria Gérgias indicando que aquilo que os homens comunicam, de fato, sdo
as suas percepcdes? E que essas percepgdes, embora possam se referir a uma mesma
coisa que as produz, ndo sdo elas mesmas as mesmas percepgoes, devido ao fato de que
nenhum individuo partilha exatamente, e absolutamente, o que outro individuo sente,

pensa e percebe, em determinado tempo e espaco?

As palavras dizem as palavras, e ndo exatamente as coisas em si mesmas, do
modo como elas sdo, parece ser esse um dos problemas ontolégicos que desembocam
na questdo da linguagem, e que sdao apontados por Goérgias. Essa idéia, destacada por

Gorgias, de que cada 6rgdo sensorial percebe as coisas ao seu préprio modo, € uma

% NIETZSCHE. Ecce Homo. p 25.
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idéia que aparece associada a filosofia de Empédocles de Agrigento. E esse escopo
filos6fico de Empédocles, diretamente relacionado a Gorgias, é referido por Platio,
como se pode observar no didlogo Ménon (76 c-d), quando Platdo dramatiza Sécrates
buscando definir para Ménon (um discipulo de Gérgias) o que seria, sob o seu ponto de
vista, o conceito de uma figura geométrica. SOcrates, nessa passagem, cita a teoria dos
eflivios, que emanam da superficie porosa dos objetos e que causam, assim, a
percep¢ao da cor, do modo como os homens percebem; uma teoria que pode ser

depreendida dos pardgrafos finais do Tratado do ndo ser:

Sécrates: Queres, pois, que eu te responda a maneira de Gérgias, por onde me
possas seguir melhor?

Ménon: Quero, como nao?

Sécrates: Nao é verdade que falais de certas emanacdes dos seres, segundo
[na teoria de] Empédocles?

Meénon: Certamente.

Sécrates: E também de poros, para os quais ocorrem as emanagoes?

Meénon: Perfeitamente.

Sécrates: E, dentre as emanacdes, [ndo dizeis que] algumas se adaptam a
alguns dos poros, enquanto outras sdo menores ou maiores?

Ménon: E assim.

Sécrates: E hd também, ndo é, algo a que dds o nome de visdo?

Meénon: Ha.

Sécrates: A partir disso tudo entdo, “atende ao que digo”, [como] diz
Pindaro. A cor é, pois, uma emanacgdo de figuras de dimensao proporcionada
4 visdo e [assim] perceptivel.

(Ménon. 76 c-d)

Nada nos impede de cogitar que essa espécie de abordagem acerca das
propriedades da percep¢do pudesse fazer parte do corpo de ensinamentos que Gorgias
oferecia aos seus discipulos. Segundo Didgenes Laércio (VIIL. 58. 8), ao citar Satiro,
Gorgias sabendo ser Empédocles “tanto médico como excelente rétor”’, tornou-se seu
discipulo. Didgenes escreve ainda que Gorgias estava presente quando Empédocles

praticou magia (goetéuei )®. 0 fragmento de Empédocles DK 31 B 11 € referido por

% Verbo com forte matiz moral 2 época, significando algo como “ludibriar com artificios falsamente
magicos”. Esse termo, goetéuei, e os seus cognatos se constituem como vitupério lancado pelo autor do
tratado Da Doenga (1) sagrada aos seus opositores. Essa palavra também ocorre no Elogio de Helena
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Didgenes como uma explicitacdo dessa pratica pelo proprio Empédocles. A métrica é

épica e o dialeto é com evidente artificialismo mimético de Homero:

de todos os que se tornaram remédios dos males e apoio da velhice
serds instruido, quando somente para ti farei todos eles.

cessards o espirito dos infatigdveis ventos, os que, contra a terra
arremetendo-se com os seus hdlitos, matam os campos.

e, de novo, se quiseres, trards os sopros de volta.

Aporés a negra chuva a estiagem oportuna

aos homens, e a estiagem veranil aporas

correntes dendrotréficas, plenas de éter;

e do Hades trards o espirito de um homem morto.”

Curiosamente existe um outro fragmento de Empédocles no qual o filésofo
associa o phdrmakon com as cores. Quando ele se refere as tintas policromaticas,

chama-as de phdrmaka, que com os seus pigmentos multicores “harmonicamente

misturados por talentosos pintores”, conseguem “reproduzir formas (éidos) de todos os

seres, sejam homens, animais, arvores” (Simplicio. Fisica, 159, 27).

A respeito da hipétese relativa a essa espécie de autonomia da palavra, do modo
como pode se depreender da parte conclusiva do Tratado de Gorgias € interessante
notar que ela permite que se proceda a distintas constru¢des tedricas no campo da

linguagem. Com Pierre Aubenque, por exemplo, vemos a possibilidade de compreender

(§10). Platao, no didlogo Gorgias (483 e), utiliza esse verbo, que € traduzido, tanto por Carlos Alberto
Nunes como por Manuel de Oliveira Pulquério, como “fazer sortilégios e encantamentos”. Jacqueline de
Romilly no seu artigo Gorgias et le pouvoir de la poésie analisa essa poténcia magica e encantatéria da
palavra, tal como ela é sugerida por Gérgias no Elogio de Helena.

* pdppaka §' booa yeydot kakdv Kai yRpaog EAkap

TEUOT), ETTEL HOUVE 001 £YG KPOVER TAdE TTAvVTAL.

TTAUOELS &' AKAPATOV AVERWV PEVOG, Of T' €TT1 yalav

opvupevot Tvotaiot katagBiviBouotv Gpoupav-

kal aAwy, fv €0éAnoBa, wakivrita wvevpor' emdEerg:

Onoeig &' €€ SpPpoto kehatvol kaipiov avypov

avBpartorg, Onoeig O¢ kai € avypoio Bepeiou

‘pevpata SevdpedBpemta ta T aibépt varoovtat,

OEeig &' €€ Atdao katopOipévou pévog avdpds. Tradugio de Henrique Fortuna Cairus.
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Gorgias como alguém que apontou para uma especificidade no dominio da linguagem
humana®®, isto é, em um campo que diz respeito ao convivio e as relacdes que sdo
estabelecidas entre os homens, em quaisquer locais em que eles se encontrem.
Aubenque aponta a possibilidade de que a terceira tese do Tratado possa representar
uma idéia diferente da que foi desenvolvida posteriormente por Antistenes’, partindo-
se de uma mesma premissa, a saber, a hipotese, de Gorgias, de que nao € possivel se
dizer acerca de esséncias, mas somente do préprio dizer. Para Aubenque, Goérgias, ao
propor que o “ser é incomunicdvel”, estaria propondo que o discurso nao remete a nada
além dele mesmo e isso “bem parece contradizer uma tese que afirma que o discurso
estd sempre com a verdade, jad que o discurso é discurso de alguma coisa”. Ora,
seguindo a leitura de Aubenque, se o ‘“‘ser” € incomunicdvel devido ao fato de as
palavras s6 poderem referir a elas mesmas, isso talvez ndo implique dizer que,
necessariamente, as palavras, ou os discursos, estejam sempre alinhados com a verdade,
nao havendo, portanto, nesse caso, possibilidade de contradi¢do. Vejamos isso, com as

palavras de Aubenque:

Se as nossas falas tém um sentido para o outro, é que ele mesmo [0 outro]
tem a percepgdo das coisas que falamos. Portanto, € a percepcao da coisa por
outrem que déd sentido para ele a nossas falas, e ndo o fato de que elas teriam
uma significacao intrinseca: nao hd nem compreensao, nem mesmo encontro
acidental que faz com que nossas falas, em vez de se perder, sejam retomadas
de algum modo por outrem por sua prépria conta, isto é, como expressdo de
sua propria experiéncia. (2012: 103)

Numa linha de raciocinio bastante parecida com a de Nietzsche, essa

observacdo de Aubenque'® nos faz pensar na possibilidade de que, para Gérgias, talvez,

% AUBENQUE. 2012. p 103- 104.
% Ibidem. p 104.

' Na verdade Pierre Aubenque chega a apontar a incoeréncia em que incorreria Gérgias, tendo ele
desenvolvido uma carreira de orador e de sofista, caso quisesse com o seu Tratado simplesmente afirmar
que “nada existe” na realidade ou que ndo é possivel se conhecer nada (2012. p 103).
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o problema da percepcao e da suas relagdes com a memoria e com a linguagem humana,
fosse bem mais profundo e mais complexo do que uma suposta abordagem
genericamente fenomenoldgica, ou relativista, tal como a que é atribuida a Protagoras
pela tradicdo filoséfica, notadamente a partir de Platdo. Em nenhum momento observa-
se Gorgias afirmar que o homem — que percebe, que pensa e que diz — € a medida de

499

tudo o “que €” ou do “que ndao €”. Mas, sim, que, em tese, ndo sdo exatamente e

somente as palavras que ddo o sentido, por terem elas mesmas significacdo intrinseca. E
provavel que Gorgias nao tivesse como objetivo ultimo, ao escrever o seu Tratado,
propor que “nada €”, pelo menos no sentido no qual Sexto Empirico habilmente se
apropriou e que comumente € usado para separar Goérgias de toda uma tradicdo
filoséfica preocupada em discutir questdes relacionadas com o ‘“‘ser”. Afinal, como ja
assinalamos, o Tratado do ndo ser — de acordo com a catalogacdo de Sexto — € um texto
que possui cardter 16gico, e ndo somente retérico, € Sexto interessava-se por solapar
critérios dogmaticos, questionando a possibilidade de se conceber juizos verdadeiros
absolutos, procedendo para tanto 2 suspensio do juizo (epoché). E possivel
compreender que o Tratado se conclui com a terceira tese, de que hd “ser” e de que “ha
conhecimento”, mas que a comunicagdo a respeito desse conhecimento, puramente
baseada na linguagem, € ela mesma, bastante problemadtica. Por sua vez, Kerferd, em
sua recep¢ao do pensamento da antiga sofistica, explora aspectos de cunho relativistas e
fenomenolégicos'®! que podem ser percebidos no pensamento de Gérgias. Porém, hd
um risco, caso se queira classificar Gérgias simplesmente como relativista, ou niilista,

ou até mesmo como um precursor da filosofia cética. Trata-se do risco de se perder o

que pode ser compreendido aqui como a via mais potente das teses de Gorgias, a saber:

91" A respeito disso vale a pena conhecer o pensamento de Kerferd (2003. p 143 — 188) acerca do
relativismo sofista e dos aspectos fenomenolégicos que podem ser depreendidos de suas doutrinas.
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a de que o mundo humano se constitui por memoria, que é fabricada pelas percepcoes
que sao registradas, e que essas percepgdes registradas, concebidas como as afec¢des da
alma, dao causa a fabricagdo da linguagem pelo homem. E que é com a linguagem que
os homens se relacionam, deliberam, opinam, persuadem e principalmente acionam um
inesgotavel universo de percepgdes sensoriais que se armazenaram ao longo das suas
vidas, para que, falando entre si, possam compreender-se de uma maneira satisfatoria,
mas jamais plenamente. Ou pelo menos jamais em termos de uma pretensa
comunicagio absoluta das esséncias de cada coisa. E provdvel que Gérgias estivesse
interessado, ndo exatamente por uma gnosiologia dos seres ou das esséncias, ou pela
possibilidade de se transmitir esse tipo de saber, ao nivel de doutrinas. Gérgias talvez
tivesse como escopo o extremamente complexo encontro entre os dizeres, a escuta dos
dizeres relacionada aquilo que os individuos ja possuem dentro de si, armazenado em
suas memorias, e que € fruto das suas proprias percepgdes. Nesse caso, pensamos aqui,
a compreensdo nao decorreria da possibilidade da palavra dizer a coisa, mas, sim,
talvez, da palavra, associada a uma percep¢ao, poder produzir o sentido, devido a sua
associacdo com algo que ja fora percebido. Devemos lembrar que a linguagem,
enquanto poténcia farmacoldgica para a alma (e Gorgias explora isso, no Elogio de
Helena), atua na percepcdo, pois ela, palavra, é capaz de formar imagens na mente
daqueles que escutam. Para se visualizar isso, nos basta lembrar do emblemaético
episddio de Helena rodeando o cavalo de madeira, imitando as vozes das esposas dos
soldados gregos. Nesse caso, através da mimesis fabricada pela voz, Helena formou
imagens mentais nos guerreiros. Imagens que s6 eram possiveis de serem provocadas,
enquanto imagens, € que nao correspondiam a uma realidade concreta, porque, em
algum lugar do passado, aqueles homens construiram uma percepcdo acerca das suas

esposas, a ponto de conseguirem associar as suas vozes — imitadas habilmente nesse
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episddio por Helena — a uma equivocada percepcdo das suas presencas corporeas
naquele exato momento. Nenhum desses homens vé, de fato, as suas mulheres, naquele
momento. Eles apenas vislumbram o que créem serem as suas presencas, pois escutam a
voz de Helena, que, utilizando a poténcia de phdrmakon da palavra, provoca neles uma
percepc¢ao de algo que “€”, de fato existente (as suas esposas), mas que, por outro lado,
“nao &” verdadeiro, enquanto um “ser” presente naquele exato momento. Pois, afinal,
fora apenas as suas lembrangas, por associa¢do do registro mnemonico ja existente, com
as palavras, que foram suscitadas. Trata-se, ao que parece, de um problema filoséfico de
dificil solucdo, pois se as palavras dizem respeito somente as palavras, e se o que hd no
mundo dos relacionamentos humanos sdao a linguagem e a memoria (coletiva e
individual) fabricada por linguagem, entdo, pode-se também pensar, a partir de Gorgias,
como Antistenes: que a linguagem é fundamental na medida em que significa sempre

ela mesma, isto €, a mesma coisa; sem nenhuma possibilidade de contradi¢ao.

Mas, por outro lado, compreende-se que a possibilidade de contradicdo seria
possivel, sim, para Goérgias, na medida em que aceita a hipétese de que a linguagem,
com todas as dificuldades apontadas, em relacido a impossibilidade da comunicacdo das
esséncias, estaria indissociavelmente ligada aquilo que a revela. A linguagem estaria
indissociavelmente ligada aquilo que a faz “vir a ser” linguagem, isto é, estaria ligada a
percep¢do decorrente de uma afec¢do qualquer. Podemos evocar aqui o exemplo do
ambito forense, de um Tribunal, que é um dos locais nos quais os homens falam, uns
para os outros, a respeito de acdes passadas que ndo foram compartilhadas e percebidas,
ao mesmo tempo € do mesmo modo. Essas falas, das partes em um Tribunal, mesmo
nao se referindo a algo que foi visto pelo juri, provocard uma afeccdo, na medida em

que serdo escutadas. A deliberacdo ocorrerd, motivada pela escuta e pela comparacao de
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discursos opostos e complementares (apologia e kathegoria) acerca, na maior parte das
vezes, de acdes que ninguém viu, ouviu ou sentiu. Em outras palavras, a percepcao que
estard em jogo, nesse caso, serd a percepcdo decorrente puramente da escuta dos
discursos e do incontroldvel fluxo do jogo de relagdes perceptivas multiplas que eles,
discursos, sdo capazes de provocar nos ouvintes. Esse exemplo pode ficar mais claro
aqui se referirmos esses discursos — opostos, e cada qual com a sua pretensdao de
verdade — a Apologia de Palamedes (§35) no momento em que Gorgias enuncia o que
aqui se propde como uma hipétese, a saber: de que existe um alto grau de complexidade
em deliberar, e decidir, a partir de discursos que nao tornam evidentes “aos olhos dos
ouvintes” as verdades acerca dos fatos que ninguém viu. A mesma idéia ocorre no
Elogio de Helena, quando Gorgias, referindo-se a persuasdo (peithds) acusard os
astronomos de “fazerem brilhar aos olhos dos que os escutam aquilo que nenhum deles

vé (§13).

No De Melisso Xendfanes e Gorgias ([10 (20)) tal imagem € construida da

seguinte maneira:

Mesmo se eram cognosciveis, diz ele, como alguém poderia torna-las
manifestas a outrem? Com efeito, aquilo que alguém viu, diz ele, como
enunciaria isto em um dizer? Ou ainda, (980 b) como isto se tornaria
manifesto a quem ouve, sem ver?

Desse modo, pensamos, as pessoas podem obter um sentido, ndo exatamente
porque a palavra comunica com precisdo a coisa, ou o fendmeno, exatamente do modo
como ele é, mas sim pelo fato das pessoas terem percep¢do, acerca de coisas e
fenomenos, de um mundo que lhes afecciona constantemente. Percep¢do acerca de um
mundo no qual € praticamente impossivel parar o fluxo incessante da physis, donde

incluimos a multiplicidade das relacdes humanas, para se poder observar esse fluxo com
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exatiddo. E isso — novamente destacamos — ndo significa dizer, em absoluto, que esse
mundo é conforme cada um o vé, ou percebe, pois isso implicaria em subverter a tese de
Gorgias, na medida em que se afirmaria que a palavra de cada um diz cabalmente a
coisa para cada um, do modo como cada um vé&; uma hipétese que, de fato, ele, Goérgias,
em nenhum momento propde. O que Goérgias parece sugerir, nos parece, ¢ algo mais
complexo, na medida em que ele ird trabalhar no Elogio de Helena, assim como na
Apologia de Palamedes, o campo especifico no qual a linguagem é soberana e plena de
poténcia, que é o campo (como vimos com Aubenque) das relacdes humanas. E
provavel que Gorgias, avangado para o seu tempo, estivesse vislumbrando uma
dimensao significante da linguagem, em suas complexas relagdes, tanto com a
percep¢ao como com a formagdo da memoria humana, a partir da prépria linguagem.
No Elogio de Helena, que veremos um pouco mais adiante, o sofista se propde a
remover da memoria dos seus ouvintes e leitores, com o seu phdrmakon (discurso), as
idéias proporcionadas e fixadas mnemonicamente através de uma cultura poética
fundamentada nas narrativas; a cultura poética que colaborou para a formacao do
pensamento grego antigo. Apenas para concluir o nosso exame, da terceira tese do
Tratado, observamos que, em um tempo posterior a Goérgias, Aristételes parece
recepcionar e re-elaborar, parcialmente, algumas das idéias contidas no Tratado, como

por exemplo, ao abordar, referindo-se a sofistica, e dentro de sua propria perspectiva

filosofica, as relagdes entre as coisas e as palavras. Citamos a passagem, de Aristételes:

E impossivel introduzir numa discussio as préprias coisas discutidas: Em
lugar delas usamos os seus nomes como simbolos e, por conseguinte,
supomos que as conseqiiéncias que decorrem dos nomes também decorram
das préprias coisas, assim como aqueles que fazem célculos supdem o
mesmo em relacdo as pedrinhas que usam para este fim. Mas os dois casos
(nomes e coisas) ndo sdo semelhantes, pois os nomes sdo finitos, como
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também o é a soma total das férmulas, enquanto as coisas sdo infinitas em
numero.

(Refutagoes Sofisticas.165a 5-20)

Em referéncia a essa questdo referida, podemos observar que a solugdo
apresentada por Aristételes, do modo como € apresentada no texto Da Interpretacdo (16
a), é a de alinhar de um lado as afec¢des da alma, provocadas pelas coisas, e de outro
lado a palavra, ou os nomes com os quais os homens simbolizam essas afec¢des. O
signo (palavra ou nome) simbolizaria, na perspectiva de Aristételes, a afec¢ao da alma
registrada em meméria. E interessante notar que a escrita, para Aristételes, estaria
afastada duplamente das coisas, na medida em que ela, escrita, simbolizaria as palavras,
que por sua vez simbolizariam as afec¢des da alma, causadas pelas coisas mesmas. Se
Aristételes propds, sistematicamente, pela primeira vez, uma espécie de teoria da
significacdo (signo e significado), poderiamos nos perguntar se, com o seu Tratado do
ndo ser, Gorgias nao teria fabricado uma espécie de teoria da linguagem, ou mesmo um
esbocgo de teoria do significante. Para Gérgias, o logos, ou as palavras enunciadas pelos
homens, sdo motivadas, provocadas, causadas e formadas, a partir de certo reflexo
exterior proporcionado pelas coisas, nos homens. Elas, palavras, apontam, indicam, mas
nao correspondem a um sentido absoluto da esséncia daquilo que as provocou, € nesse
aspecto Gorgias pareceria ser um tanto quanto heraclitico. No Elogio de Helena Gérgias

ndo parece simplesmente propor uma analogia conceitual entre os discursos e as drogas

com finalidade unicamente retérica.

O Elogio ¢ também, mas sdo somente, uma demonstracdo (epideixis) da
eficdcia da droga, em forma de linguagem, pois mais do que afirmar determinadas
qualidades de Helena, o discurso de Gorgias se propde a dissolver e remover uma certa

identidade que a poesia e a opinido comum construiram na memoria coletiva. E
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principalmente sob esta perspectiva que acreditamos que Gorgias retoma a questdo da
linguagem, do modo como ocorre no final do Tratado, para, a partir da hipotética
limitacdo da palavra, em dizer um “ser” imutdvel acerca das coisas, poder mostrar a
poténcia do logos como phdrmakon, que € capaz ndo s6 de persuadir e suscitar as
emogdes, mas que também é capaz de construir e de modificar identificagdes que sao

erigidas por intermédio dos discursos.
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CAPITULO III
4. O Elogio de Helena de Gorgias Leontino

4.1 A Estratégia Discursiva de Gorgias

Nossa abordagem do Elogio de Helena privilegia a idéia de que este texto tem
um cardter hibrido, isto é, ele possui aspectos de um texto epiditico assim como
apresenta uma estrutura que € prépria aos discursos forenses. A apresenta¢ao das causas
(aitia) possiveis da ida de Helena para Tréia € o eixo no qual se movimenta esse
discurso de Gérgias Leontino. O siciliano parece pretender ndo s6 absolver a rainha da
culpa que lhe recai, uma culpa que ¢ acompanhada da mé reputacdo devido aos seus
atos, mas também mostrar como que uma fala bem construida pode modificar os
registros de memoria coletiva que sdo fabricados pela linguagem; neste caso a narrativa
poética acerca de uma personagem de Homero. Segundo Kerferd, em O Movimento
Sofista (2003:136-137), no inicio do Elogio de Helena (§2) Goérgias sugere que o seu
texto tem como uma de suas finalidades demonstrar e mostrar (epidéiknymi e déiknymi)
que aqueles que reprovam Helena enganam-se, incorrendo assim na ignordncia
(amathia). Ao que parece ndo se trata simplesmente de opor um discurso verdadeiro a
um discurso falso, isto €, contrapor a verdade de uma defesa contra a falsidade de uma
acusacdo. Gérgias é um sofista. E um mestre na arte de compor discursos. E se Gorgias,
por um lado, afirma que os discursos ndo sdo proprios para se estabelecerem
comunicacdes entre os individuos acerca da esséncia das coisas que os afetam, por outro

lado ele afirma a soberania da linguagem entre os homens. A linguagem é o meio

através do qual se atribuiram alguns predicados a Helena. A linguagem € o meio pelo
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” 102, a sedutora

qual se transmitiu a opinido de que Helena é uma adultera, uma “cadela
responsavel pela morte de milhares de homens e pelo infortinio de milhares de esposas,

que perderam os seus homens nos campos de luta de Tréia.

Assim, de um modo mais objetivo, o discurso de Gorgias pretende livrar Helena
da responsabilizagdo pela morte de milhares de pessoas na guerra de Troéia. Trata-se de
uma falta grave, a de ter provocado a morte de milhares que juntamente com a trai¢do a
Menelau, trai¢io essa que deu causa a reunido da confraria de guerreiros, teria rendido a
rainha espartana uma péssima reputacao. Gorgias nos lembra que Helena € uma “mulher
que redne, em uma s6 voz € em uma s6 alma, a crengca dos que ouvem o0s poetas € o

ruido de um nome que abriga a meméria de infortinios” (§2) '*.

Ja no inicio do discurso, Goérgias indica que existe um certo saber a respeito de
Helena. Um saber que estéd fixado através de uma memdria coletiva que foi fabricada
pela poesia. Afinal, todos, dentre aqueles que o escutam ou que léem poesia, todos
sabem “quem ¢é” Helena. Todos, ja ouviram dizer acerca dos predicados de Helena.
Todos tém certa idéia formada acerca da sua inigualdavel beleza, ou por terem escutado
uma opinido sobre isto — a opinido que nao se pretende verdade, mas que € passada, de
um para o outro — ou por terem escutado uma recitacao dos poemas homéricos, ou por,
quem sabe, terem ndo somente escutado, mas também presenciado a uma encenagao

104

tragica de Helena ~". Helena € a adultera. Helena € a bela mulher que levou a morte

12 Referimos aqui uma passagem da Odisseia (IV 145 — 146 ) nas qual esse termo, “cadela”, ¢ utilizado

pela prépria personagem Helena para definir a si mesma. Numa passagem da [liada (III 180-181) Helena
também ¢ referida como uma “cadela”.

1% Sera utilizada a traducdo de Barbara Cassin, que serd cotejada com a tradu¢cdo de Manuel José de
Sousa Barbosa e Inés Luisa de Ornellas e Castro. Algumas pequenas modifica¢des, em relacdo a essas
tradugdes, serdo feitas.

104 . . {1 .
Euripides encenou aproximadamente em 412 a.C a sua tragédia Helena. Na peca a rainha espartana
nem mesmo teria ido a Tréia, mas, sim, para o Egito.
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milhares de soldados, milhares de maridos de outras mulheres, que teriam, portanto,
todas as razdes do mundo para odid-la. Helena € o protétipo da bela e fatal figura
feminina que se opde, em determinados aspectos, a personagens como Penélope, a
esposa de Odisseu, um protétipo da mulher fiel, paciente, recatada. Os predicados de
Helena sao destacados num episddio relatado no exérdio do Livro Il do Da Invengdo da
Retorica a Herénio. A obra relata que o pintor Zéuxis de Heracléia (464 a.C-398 a.C),
famoso pela habilidade em retratar belas mulheres através da pintura, teria feito uma
proposta aos habitantes de Crotona. Z€uxis, como mostra o texto, propds-se a pintar no
templo de Hera, um retrato de Helena, pois Helena encerrava em si mesma toda a beleza
feminina'®. Para Z&uxis, Helena era a propria unidade do belo, corpo e voz, na forma
de uma mulher. Assim, Gorgias construird a sua argumentacdo propondo-se a dar
“logica ao discurso”, um discurso com o qual ele pretende fazer cessar as acusacoes
contra Helena (ego de boiilomai logismon tina t6i logoi dous ten men kakods akoviousan
patisai tés aitias, tous de memphoménos pseudoménous epidéixas kai déiksas t’alethes é
patisai tés amathias §2). Gorgias, ao indicar que ird dizer a verdade acerca do ocorrido
com Helena, pretende mostrar que as acusagdes que pesavam contra a rainha espartana
sd0, na realidade, frutos de uma ignorancia a respeito dos verdadeiros motivos que a
fizeram agir da maneira como ela agiu. E interessante, pois, de uma maneira
inteiramente retérica, sem pretender pleitear nenhum objetivo propriamente
epistemologico, por assim dizer, Goérgias estd, de inicio, sugerindo que, para se
conhecer a verdade acerca dos fatos envolvidos em relagdes humanas que produzem
saberes acerca do cardter dos individuos, € preciso conhecer as causas (aitiai) que

2

fizeram com que alguém agisse ou deixasse de agir, de tal, ou qual maneira. E nesse

1% Dionisio de Halicarnasso também refere esse episédio no seu Sobre a Imitacdo (Epitome. Livro I1-4)
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aspecto, que ja destacamos anteriormente, que, para Mario Untersteiner, o Elogio de
Helena, ja pelas palavras que s@o empregadas no seu inicio, pode ser pensado nio sé
como um discurso de carater epiditico, isto €, ndo s6 como uma fala que elogia ou que
censura, mas também como um discurso de caréter forense (2012: p. 165). E de fato, a
idéia que nos é transmitida pelos termos hoi memphémenoi tén Helénon ' sugere que
existe culpa, ou uma possibilidade de censura, em decorréncia das a¢des de Helena. Esta
observacao de Untersteiner parece partir da classificacdo dos tipos de discursos que
Aristételes produz na Retorica (1358 b). Para Aristételes os discursos judicidrios ou
forenses caracterizavam-se por, ou bem comportar uma defesa, ou bem por comportar
uma acusagdo a alguém. Segundo o estagirita os discursos forenses se constituem pela
necessdria existéncia de partes que promovem um debate em torno de alguma causa
diante de um juri. E tanto em uma defesa (apologia) como em uma acusagdo
(kathegoria), como se vé na Retdrica, o tempo das agdes em questdo € sempre um
tempo passado. Nao ha causa e nem ambiéncia forense, isto é, nao hd o espaco em que
se deve culpar ou absolver alguém, sem haver, necessariamente, alguma acdo que ja
tenha sido concretizada. Sendo que tal acdo deve ser passivel de responsabilizacdo, ou
isen¢do de responsabiliza¢do, ou mesmo, dependendo do caso, de louvor ou de censura.
O ouvinte, ou até mesmo o leitor de um discurso de defesa escrito, nao deixa de ser
também um observador, um theords. O ouvinte — ou observador — € uma espécie de juiz
que emitird um juizo acerca de determinada questdo, apds a exposicdo discursiva das
partes em causa. A palavra do orador — e isto € crucial nesse contexto — tem por objetivo
fabricar uma visdo do ocorrido, para que ‘“‘aqueles que ndo viram”, escutando os

discursos das partes, possam de algum modo apreciar as acdes descritas. Ainda,

1% Mépgopiau signifca culpar, censurar.
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segundo Aristételes nos discursos epiditicos o essencial € o tempo presente, “uma vez
que se louva ou se censura em vista do estado de coisas presentes” (1358 b 20). Sao
essas caracteristicas que parecem sustentar a hipétese de que o Elogio de Helena seja,
na verdade, um discurso hibrido: o louvor de Helena, com carater epidictico, pretende
absolvé-la; um escopo caracteristicamente forense. Trata-se de um discurso que, no
inicio, faz certo louvor a beleza, a linhagem divina e a inocéncia de Helena, assim como
também € um discurso que tem como objetivo final defendé-la de uma acusagdo e
modificar uma identidade que foi fixada em memoria, pela linguagem. Ou, como sugere
Coelho (2009: 69) Goérgias vai fabricar um discurso que, de certo modo, “é antidoto,

ndo apenas para inocentar Helena, mas para mostrar seu proprio poder.”

A estratégia argumentativa que € utilizada por Goérgias pode ser percebida no
final do §5, quando Gorgias inicia a exposi¢cdo das causas (aitiai) “em fun¢do das quais
€ provéavel (eikos) que se tenha produzido a viagem de Helena para Tréia”. Verifica-se
aqui também que, em acordo com o que € indicado em Retorica a Herénio (Livro 1. 17)
apresenta-se a importancia das causas e do que, dentro da argumentagdo, é concorde
com aqueles que divergem sobre o assunto'’. Isto significa dizer que Gorgias ndo busca
refutar aqueles que acusam Helena, no que se refere a sua caracterizagdo como pivd de
uma guerra que levou milhares a morte. A respeito disso hd certa concordancia, de
Gorgias com os ficticios acusadores de Helena, isto é, de que ela tenha provocado, de
fato, graves infortinios. Porém, — e ai é que incidird a defesa do siciliano — houve

possiveis causas para isto, € tais causas inocentam Helena de ter agido por livre e

espontianea vontade. A manobra discursiva passard a personagem central do texto, da

107 P A+ 2 . . . ~
Nessa passagem da Retorica a Herénio é sugerido que “depois de se concluir a narragdo, devemos

mostrar em que concordamos com os adversarios — se houver acordo sobre coisas que nos sao favordveis
— e o que restou de controverso...”
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posicdo de vild para a posic¢do de vitima. E na anterioridade possivel dos fatos supostos,
que podem ter provocado as acdes de Helena e ter dado causa a delongada guerra, que
Gorgias ird instalar as chaves da sua absolvi¢do. Assim Gorgias afirmard nao ser
necessario “dizer aos que sabem o que sabem” (§5), isto é, que Helena reuniu milhares
ao seu redor. Nas palavras de Gorgias, referindo-se a essa unido em torno do resgate da

rainha:

Virios corpos de homens que tinham uma grande idéia de sua grandeza,
dentre os quais uns gozavam de uma abundincia de riquezas, outros do
renome de uma antiga linhagem, da boa constitui¢cdo do préprio vigor, ou da
forca de uma sabedoria que se adquire; e todos vieram, impulsionados pelo
amor vitorioso e pela gléria invencivel.

(Elogio de Helena. §4)'"

4.2 Acerca das quatro causas que compoem o Elogio

A primeira das quatro causas apresentadas para se explicar a saida de Helena
para Tréia (§6) se refere a “intencdo do acaso (tykhe)”, a “vontades dos deuses (thedn
bouleiimata)”, ou “aos decretos da necessidade” (andnkes psephismata). Afinal, diz
Gorgias, nenhum mortal seria capaz de contrariar a vontade de um deus. Trata-se aqui,
sob certo aspecto, de uma argumentacdo com conseqii€éncia 1dgica, que se fundamenta
naquilo que € provavel, isto &, se baseia a idéia de que os mais fracos sejam subjugados
pelos mais fortes, quando hd intencao para isso. Ora, se 0os mais fracos sdao subjugados
pelos mais fortes, e se os que sdo subjugados (pela forca), por serem mais fracos, sdo
inocentes. Entdo, a conclusdo é: Helena, tendo sido subjugada, € inocente. Nesse caso,

Helena estaria livre da culpa, uma vez que os homens, durante as suas vidas, estdo

'% Traducdo de Barbara Cassin.
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sujeitos as mesmas imposi¢des da necessidade, do acaso, assim como também dos
deuses. As argumentagdes acerca de todas as outras trés causas que sao propostas por
Gorgias no Elogio seguem essa mesma estrutura de raciocinio, que conclui a favor da

absolvicdo (inocéncia) daqueles que sdo coagidos por forcas que lhes sdo superiores.

A segunda causa que é apresentada por Gorgias se refere a forca fisica que
possivelmente foi empregada no rapto de Helena, pelos soldados troianos (§7). Nessa
hipdtese, segundo Gorgias, Helena também € isenta da culpa. Culpa que, na verdade,
deveria recair sobre seus raptores por terem eles cometido um crime. Gérgias sugere
inclusive puni¢des para esse ato baseado na violéncia fisica; entre essas punicdes a
atimiai'®. De maneira similar ao que fora proposto na hip6tese da primeira causa, e de
acordo com a hipétese da segunda causa que € proposta por Gorgias, Helena poderia
novamente ter sofrido uma coagdo contra a qual ela, mulher, ndo teria recursos para se
opor. A primeira forca coercitiva, apresentada no Elogio, fora a forca divina, uma forca
necessdria e transcendente. Porém, ndo se pode cogitar punir os deuses. A segunda forca
apresentada € a coacgdo da forcga fisica humana, diferentemente da anterior, contingente e
imanente. De acordo com essa segunda causa Helena também deveria ser libertada da
censura — e conseqiientemente da culpa — por ter sido ela vitima da violéncia fisica dos
homens. Aqui se separam as for¢as, jA num ambito bastante humano, da constitui¢do
fisica entre homens e mulheres. Afinal, o corpo de Helena, potente para reunir milhares
através da seducdo e da beleza, era impotente para resistir a forca imposta pelos corpos

dos homens.

A terceira causa proposta por Goérgias nos conduzird ao nicleo da analogia, que

€ o escopo da presente dissertacdo. Essa terceira causa se refere a hipétese do logos ter

' Na Atenas do século V a.C significava privacdo total ou parcial dos diretos do cidadao.
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sido o coator de Helena. Logos aqui significa palavra, linguagem, discurso (§8). O
logos, dird Gorgias, € um “grande soberano (logos dyndstes mégas estin) que, por meio
do menor e mais inaparente dos corpos, realiza os atos mais divinos”. De acordo com
essa hipétese, o logos teria o poder de estancar o medo. Poderia também afastar as dores
e produzir o sentimento de alegria. Poderia provocar o medo e a piedade. Trata-se aqui,
da passagem do Elogio de Helena na qual € atribuida a palavra a poténcia de suscitar ou
fabricar as emogdes humanas. Essa poténcia de afeccao da linguagem € especificada nos

seguintes paragrafos, quando Gérgias propde:

(89) E preciso que eu o revele, aqueles que me escutam, apelando também
para a opinido comum. Considero e defino toda a poesia como um discurso
sob medida. Sobrevém, naqueles que a escutam, o tremor que habita o medo,
a piedade que abunda em ldgrimas, o luto que compraz na dor, e a alma
experimenta, diante das alegrias e dos revezes que advém de agdes e de
corpos estranhos, por intermédio dos discursos, uma paixao que lhe é propria.
Passemos assim, de um a outro por meio do meu discursol10...[...]...(§10) As
encantagdes que os deuses inspiram vém, através das palavras do discurso,
provocar o prazer, afastar a dor, pois a forca de um sortilégio, na medida em
que penetra a opinido da alma, a atrai, a persuade e a transforma como que
por magia. Foram descobertas as artes duplas''’, o sortilégio e a magia
capazes de determinar os erros da alma e as ilusdes da opinido.'"?

Nao hd como passar despercebida essa referéncia que € feita por Gorgias aos

sentimentos de medo e de compaixdo, sem se pensar numa alusdo a experiéncia, de

"% Segundo Barbara Cassin é possivel que essa “passagem” de “um a outro por meio do discurso” a que
se refere Gorgias seja algo mais do que a passagem de um argumento a outro, mas também a
possibilidade de que Goérgias nesse momento esteja enfatizando a agdo de comocgdo poética a qual ele
acabara de se referir em seu discurso (nota de rodapé10 pagina 297).

""'H4 um grande desacordo a respeito do que seriam estas “artes duplas” a que se refere Gérgias. As
“artes duplas”, por exemplo, significariam poesia e prosa? Ou, quem sabe, oratdria e dialética? Ou mesmo
ainda poderiam ser simplesmente as artes discursivas préprias aos homens da doxa, os homens
parmenidianos “de duplas cabegas”. Esta tltima hipdtese, no caso, se aceitarmos ser possivel que Gorgias
brinque com o par de oposicdes ‘“‘ser e ndo-ser’, “falso-verdadeiro” ou com “verdade-opinido”conforme
ele faz no Tratado do ndo ser. A propria personagem Helena encerra uma duplicidade, uma vez que ela
pode ser concebida como filha de Zeus ou de Tindaro, ou como filha de Leda ou Némesis.

"2 Utilizamos aqui a tradugdo de Barbara Cassin.
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Aristételes, em relacdo ao teatro tragico, que se encontrava em pleno esplendor, na

Atenas do V a.C. Ainda mais se observarmos serem justamente essas emogoes (pdthe),

de medo e de compaixdo, destacadas na Poética, por Aristételes, como paixdes que sao

proprias da poesia tragica. S3o essas as emogdes proporcionadas pelas tragédias, que,
13

segundo Aristételes, teriam como sua finalidade (#élos) a promocdo da kdrharsis'" nos

. 114
espectadores ou nos leitores .

Ora, se considerarmos, como observa Coelho (2009: 72), que o antigo teatro
grego era principalmente apoiado na palavra, podemos pensar que Gorgias poderia estar
evocando a experiéncia de reconhecimento que os espectadores experimentam, diante
das “alegrias e dos revezes que advém das acdes e dos corpos que lhes sdo estranhos”,
para poder falar das afeccOes fabricadas pelos discursos, discursos esses que tém
poténcia de droga. Nesse caso, talvez, a palavra poética, do modo como se refere a ela
Gorgias, possa também ser pensada como uma palavra que possui, de modo similar ao
que propds Aristételes, uma dimensdo catartica, considerando-se a capacidade da
linguagem de fabricar vivéncias afetivas fundamentadas na experiéncia de alteridade
que € provocada pela poesia. Por intermédio dos discursos de um outro (o ator) que nao
si mesmo, os espectadores (ouvintes ou leitores) ingressariam numa mesma via
relacional, uma mesma via experiencial, que € promovida pelo discurso. Podendo, nessa
via, se reconhecer e se identificar com os afetos que sao suscitados a partir dos corpos e

dos discursos dos atores.

13 poética. 1449 b.

14 Arist6teles sugere que também a leitura das tragédias — podendo se utilizar dos versos metrificados
préprios a epopéia — é capaz de produzir prazer e deleite nos homens (1462 15).
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Seguindo esse raciocinio, os homens, entdo, poderiam experimentar uma
paixdo que lhes seria intima e ao mesmo tempo estranha. Intima por senti-la
intensamente em si mesmo, como se fosse originalmente sua, a paixao. Estranha por
nao ser propriamente a sua paixao, mas, sim, a paixao do outro. Uma paixao que, sendo
percebida através de um processo de identifica¢do, seria tomada como propria, pelo
individuo. Tratar-se-ia assim, talvez, da possibilidade também de se pensar as “artes
duplas” em relacdo a idéia de movimento. Tratar-se-ia, entdo, de um movimento tanto
de reconhecimento como de identificacdo''® a partir da experiéncia estética que une
poeta e auditdrio, ou ator e platéia, sendo esse, justamente, o tipo de experi€ncia que é
proporcionada pela poesia tragica. Fato €, a palavra poética, que afeta e transforma as
pessoas, pode ser pensada, talvez, como uma via de afeccdo entre seres distintos,
singulares, mas que compartilham afetos bastante similares, o que permite que esses
afetos sejam generalizados enquanto ‘“medo”, “tristeza” ou “alegria”, a partir dos
mesmos discursos que os suscitaram. Podemos vislumbrar aqui a idéia proporcionada
pela terceira tese do Tratado, onde Gorgias sugere que aquilo que a palavra veicula e
transmite estd em acordo com a afeccdo que a fez ser palavra, e ndo com a coisa em si

mesma.

Dito de outro modo, Goérgias talvez estivesse propondo que se os discursos
comunicam, aos que escutam, percepcdes ja anteriormente armazenadas
mnemonicamente — € ndo exatamente esséncias intrinsecas as palavras — isso se deveria

a idéia de que qualquer conhecimento fundamentado na comunicagdo via linguagem é,

5 L 1. N A . . . - . PN A .
'3 Pode-se pensar, nesse contexto das tragédias, que a experiéncia da identificacdo, isto é, & experiéncia

de conseguir identificar o que alguma coisa é, ndo se segue necessariamente que o individuo tenha que se
reconhecer naquilo que foi identificado. Assim como é possivel que um individuo reconhega algum
caractere, em uma acdo, ou em um personagem, mas ndo consiga precisamente identificar o que foi
reconhecido. Trata-se, nesse segundo caso, de um tipo de impressdo de algo que parece ser familiar, por
ser reconhecido, e a0 mesmo tempo estranho, por ndo ser precisamente identificado.
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na verdade, um reconhecimento das impressdes e das percepgdes que ja subsistem no
individuo. Todos sabem, de certa forma, o que € medo, por ja o terem sentido em algum
momento. De um individuo ao outro, a arte poética, sendo bem mais filoséfica do que a
histéria''®, é capaz de reproduzir situacdes onde esses individuos podem se perceber e

se reconhecer, por intermédio dos discursos e dos corpos que lhes sio alheios.

Pode-se pensar aqui, a titulo de ilustracdo, na intensidade de uma relacdo
discursivo-afetiva desse porte, ao se formar a imagem de uma platéia que recua
assustada ao se identificar''” com um personagem como Edipo “que desposa a sua mée
e que fura os seus olhos” "8 Reconhecer-se na figura do personagem Edipo, com os
olhos vazados que, sem luz, refletem seu angustiante destino. Isso significa, talvez,
poder perceber e sentir, o infortinio de alguém que, por peripécia do destino,

envolvimento em uma trama de linguagem ?

ou em decorréncia das suas proprias agoes,
nao merecia o mal recebido. E que por isso, em conseqiiéncia de fazer suscitar as

e 12 - . . .
paixdes'*’, consegue — porque ndo? — uma parcial absolvicdo dos seus atos, diante de

U8 poética. 1451 b.

117 . - . e . . . e ~

Aqui a expressdo “se identificar” tem o sentido tanto do movimento de identificagio como do
movimento de reconhecimento, isto é, ao ato de reconhecer ser possivel acontecer consigo mesmo as
acdes em questdo que estdo sendo representadas por intermédio de outros.

"8 CASSIN. 2005. p 54.

" De certo modo, um dos problemas centrais da tragédia Edipo Rei se refere a questio colocada pela

Esfinge a respeito do “que €” o homem. O ardil de linguagem contido no enigma “qual o ser de dois, trés
e quatro pés”, aponta tanto para a questio do homem em geral, isto é, do homem enquanto conceito,
como o “ser’” que nasce (quatro pés), que cresce (dois pés) e que entra em declinio (trés pés) com o passar
do tempo, como também aponta para o problema que talvez seja o mais delicado, para o homem,
enquanto um ser particular e individual. E nesse aspecto que, ao que parece, reside o principal equivoco
de Edipo, na medida em que ele cré ter respondido em absoluto a questdo que é colocada pela Esfinge. O
heré6i de Séfocles ndo percebe que a armadilha do enigma residia no fato dele, Edipo, ndo conhecer a si
mesmo, no que se refere as suas origens e ao seu proprio nome, para poder saber a respeito da sua
identidade, tal como ela veio a se revelar no decurso da trama. Por que, afinal, o seu préprio nome dizia
acerca das marcas nos seus pés (Oidipous), marcas feitas quando ele ainda era um ser “de quatro pés?”.

120 poética. 1452 a 33 - b.
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uma platéia que cré, e que julga no seu intimo, que nada, absolutamente nada, poderia

ter sido feito para evitar a tragédia ocorrida com o desafortunado hero6i.

Assim, tragcando aqui, a partir desse exemplo, um paralelo com o Elogio de
Helena, Helena também ndo deveria ser responsabilizada, pois a for¢a do ldgos seria
soberana sobre os homens. Seria esse /6gos uma poténcia universal, isto é, geral, no
mundo dos humanos. Uma forca que persuade e que encanta, uma forca que afeta e que
€ capaz de influenciar os juizos. Uma for¢a que enfeitica as almas. Tratar-se-ia da
poténcia psicagdgica que € referida no Fedro (261 b e 271 d), por Platdo, dentro do
contexto em que € representada a preocupacdo de Sdcrates com os efeitos psicagdgicos
que sdao produzidos pelos discursos de sofistas e rétores, seja nos Tribunais nas

Assembléias ou nas conversagdes particulares.

Na Poética (1450 a 33), Aristételes propde que a psicagogia — no contexto da
sua andlise acerca das tragédias — seria proporcionada pelos movimentos de
reconhecimento e de peripécia, relativos ao mito. Assim, € possivel compreender que as
experiéncias emocionais percebidas pela poesia tragica sd@o similares as que um habil
orador consegue produzir no seu publico ouvinte. Nessa parte do Elogio de Helena,
Gorgias parece transparecer o que se percebe como uma certa mistura que,

possivelmente, caracterizaria a sua técnica retorica.

Se, por um lado, a defesa de Helena comeca enfatizando a probabilidade — ou a
verossimilhanga — como um elemento necessdrio a persuasao (peitho), por outro lado
serd a partir do oitavo paragrafo do Elogio de Helena que Goérgias comecara a sinalizar
aspectos que estdo relacionados com a musicalidade que é inerente a linguagem
humana. A poténcia musical que emana da fala pode ser pensada como um instrumento

da psicagogia. Referimo-nos aqui a uma parte do texto na qual Goérgias indica uma
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proximidade existente entre o encantamento e a seducdo que sao promovidos pelos

discursos e as antigas praticas médicas.

Segundo o fil6sofo neo-pitagérico Jamblico (Vida de Pitdgoras 64), era
conhecido — no ambito da seita pitagdrica — que a musica produz psicagogia, tendo
assim, portanto, uma poténcia suficiente para seduzir e para conduzir as almas dos
ouvintes. Segundo Armando Plebe'?!, citando Jamblico, Pitdgoras imaginava
“combinacdes de certos cantos diatOnicos, cromdticos € enarmdnicos, por meio dos
quais facilmente se anulavam e desviavam, em sentidos opostos, as paixdes da alma”.
Para os antigos pitagdricos da Sicilia a musica era também considerada um instrumento
de cura, isto é, terapéutico. Tal idéia aproxima Gorgias e Empédocles do pensamento
pitagérico. Untersteiner, referindo-se aos pardgrafos 9 e 10 do Elogio, lembra que os
pitagéricos foram os primeiros a estabelecer (em teoria) e a cultivar (na pratica) “o
famoso paralelo entre o tratamento do corpo por meio da medicina e o tratamento da
alma por meio da miusica” (2012:192). A palavra encantatdria, isto é, com poder de
encantamento e cura, € referida tanto por Homero, como por Platdo. Na Odisséia (XIX -

457) Odisseu é curado de um ferimento na perna com “palavras magicas” >

(epaoidé).
E Platdo, na Repiiblica, chega mesmo a referir, na mesma passagem, as aplicagdes de
phdrmaka (drogas) e de epoddi (cangdes magicas) como espécies de placebos para os
homens, que ao invés de temperarem os seus proprios hdbitos de vida, preferem os

remédios e os encantamentos, que de nada — ou quase nada — valem sem temperanga e

moderagao.

">l PLEBE. 1978. p. 5

122 Utilizamos aqui a traducdo de Trajano Vieira, que compreende esse termo como “palavras mégicas”,
ao invés de “esconjuros” conforme a outra traducdo consultada, no caso a de Carlos Alberto Nunes.
Epaoidé, epodé e epodos, podem ter significagcdo poética, terapéutica, pejorativa ou mesmo prazerosa.
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Diferentemente do que sugerimos anteriormente, Armando Plebe propde que a
enigmadtica referéncia feira por Goérgias as “artes duplas” (§10), no que se diz respeito as
praticas discursivas, estaria relacionada ao fato de Gorgias proceder a uma distin¢ao
entre a prosa e a poesia. A prosa, seguindo a leitura de Plebe, seria um ldgos dneu
métron (discurso sem metro) e a poesia — uma arte discursiva produtora de ilusdo
(apdte) — seria um logos échon métron (discurso com metro). Nas palavras de Plebe, se

1€ que:

O conceito de poesia como apdte deve ter dependido da educacdo pitagérica
que Goérgias recebeu de Empédocles, em sua juventude. Isto se relaciona ao
conceito “magico-estético” proprio dos pitagéricos, de um “encantamento”
poético epoidé, goetéia. Porém ha uma diferenca. Para os pitagéricos a arte
devia servir tanto para curar as moléstias do corpo quanto da alma [he
mousiké], visando a saude [Jamblico, Vida de Pitdgoras, 110].

(PLEBE. 1978:12-13)

Aqui se pode pensar numa questdo, em relacao a classificacdo da poesia como
um discurso com metro, tal como ocorre no texto de Gorgias. Aristételes, na Poética
(1447 b 20), ap6s classificar os didlogos socraticos como um tipo especifico de poesia,
ird propor que € a matéria da qual trata o texto que define se esse texto é ou ndo um
poema. Para isso, Aristételes cita Empédocles, que, embora escrevesse em forma
metrificada produzia textos de filosofia e ndo exatamente de poesia, tal como Homero,

por exemplo.

Por sua vez, Cassinm, com outra interpretacdo, acredita que dissoi techndi nao
significaria exatamente “duas artes” distintas entre si, mas sim ‘“artes duplas”, isto &,
artes de dois lados, de duas faces, com um carater de ambivaléncia . Cassin enfatiza,

nesse seu pensamento, a poténcia do dizer e do se fazer crer, tanto em uma coisa como

'%2005. p297.n 11.
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no seu contrario: o verdadeiro e o falso, o relato veraz e a simples “ficcao que fixa” uma
opinido, e que ao fixar uma opinido (acrescentamos aqui) também fabrica meméria. E
interessante notar, que, com essa hipdtese de Cassin, € possivel compreender que o
Elogio de Helena possa ser pensado, de fato, como um discurso (apologia) que ja parte
de algum outro discurso que € o seu oposto (kathegoria). De onde se pode perguntar:
acusacdo e defesa, em um tribunal, poderiam ser pensadas como um exemplo das “artes

duplals”?124

Isécrates, discipulo de Gorgias, confirma a impressdo acerca do cariter
apologético do Elogio de Helena de Gorgias, ao afirmar, ele, Isdcrates, no seu préprio
Elogio de Helena, que Gorgias “disse que escreveu um elogio para Helena, mas que de

) 125
fato foi uma defesa, o que ele escreveu” .

Isso nos permite vislumbrar uma
caracteristica em comum entre os discursos forenses e os discursos poéticos, pelo menos
do modo como se percebe na escrita de Gorgias. Conforme um enunciado da Apologia
de Palamedes de Gorgias pode-se ler que os discursos forenses contemplam a
possibilidade de se dizer os contrdrios, contanto que o mesmo orador ndo diga os

contrdrios, a0 mesmo tempo, no mesmo contexto, através do mesmo discurso, diante

., 126 o~ . . P . ;.
dos juizes “°. Trata-se da proposicao que foi consagrada por Aristételes como principio

' No Fedro (261 b- 262 c), Platdo parece fazer referéncia também a uma espécie de arte dupla, uma arte
discursiva capaz de fazer com que “as mesmas coisas parecam aos ouvintes semelhantes e
dessemelhantes, unas e multiplas”; ao que acrescentamos aqui, acusa¢do e defesa, a respeito de um
mesmo personagem. Um bom exemplo pode ser pensado em referéncia ao préprio Goérgias, que escreveu
uma Apologia de Palamedes, e ao seu discipulo Alcidamante de FEleia, que escreveu um discurso
complementar a esse discurso de Goérgias, a saber: a Kathegoria de Palamedes. Vale ressaltar que nessa
passagem do Fedro, a qual aludimos, Platdo faz referéncia tanto a poténcia psicagégica como a Gorgias e
a escola retdrica italiana (Cérax e Tisias), além de criar um personagem denominado “Palamedes de
Eléia”, o qual acreditamos ser uma madscara, uma sobreposi¢do de personagens que mistura um mito
(Palamedes) com uma pessoa real, num presente ou num passado recente, associada a tradi¢do dialética
zenoniana e que possivelmente foi contemporaneo de Platéo.

12 Is6erates. Elogio de Helena. §14.

126 Apologia de Palamedes (§25).



94

de ndo contradi¢do'?’, e que, nesse contexto escrito por Gérgias, estd referido ao ambito

forense.

Os Tribunais s6 fazem sentido de ser, na medida em que duas partes —
mostrando versdes divergentes sobre fatos passados — apresentam-se oralmente para que
seja decidida qual a versdo dessas duas partes prevalecerd como a verdadeira, ou, pelo
menos, como a mais convincente. Por sua vez, o discurso poético permite que se
apresentem contradi¢cdes, na medida em que a fala poética — se seguirmos os passos de
Aristételes — contempla o universo daquilo que € possivel ser, isto é, a palavra poética
sendo pensada de acordo com a sua capacidade de fabricar ficcdo (ilusdo), respeitando-
se para isso uma légica das probabilidades que permite que uma narrativa possa ser
considerada verossimil. Edipo é simultaneamente pai e irmdo dos seus filhos, sendo
Jocasta, sua mae e esposa, além de avo e mae dos seus préprios filhos. A aparente
incoeréncia desse quadro pertence, de fato, ao universo daquilo que é provavel, mesmo
que essa situacdo mitica provoque aversdo, na medida em que contraria regras e
convengdes humanas, como €, nesse exemplo aplicado a tragédia, o caso da interdi¢do
do incesto. E o adultério, supostamente praticado por Helena, também estd fortemente
relacionado a este universo de regras de convivéncia humana. A férmula da

probabilidade, alternada com a necessidade, na poesia, é referida na Poética, por

Aristételes: kata to eikos e to anankdion (1451 a38).

No pardgrafoll, Gorgias ird destacar a relagdo entre memoria e discurso.
Gorgias diz que “se todos, de tudo guardassem a memoria do que se passou e pudessem
prever presente e futuro, o discurso, permanecendo o mesmo, nao iludiria de um mesmo

modo”. Ao referir-se a uma memoria passada, na medida em que a alinha a uma

" Metafisica. 1006 a.
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percep¢ao do presente, Gorgias parece apontar para a limitacdo humana em produzir
recordacdes absolutas em referéncia a uma totalidade dos fatos passados e que foram
experimentados. Em outras palavras, ndo € possivel se lembrar de todos os fatos
exatamente como eles se deram. Tal limitagao também implica, ao que parece, em uma
impossibilidade de se relatar de maneira exata, de um para o outro, uma totalidade dos
fatos ocorridos. Afinal, podemos pensar: se todos os homens tivessem uma plena
recordacdo do passado (mnesthénai to paroikhomenon) o dizer sobre os fatos passados
seria um s6 dizer, infalivel e 0 mesmo para todos. A memoria seria tnica, na medida em
que todos compreenderiam, com exatiddo, as mesmas coisas a respeito do que
aconteceu. E acerca do presente e da possibilidade de predicdo do futuro, caso a
percep¢ao do presente e a memoria do passado, nos homens, fosse realmente univoca,
também ndo haveria engano e nem ilusdo, pois “o mesmo” deveria ser o tUnico dito

possivel para todos: haveria apenas um discurso.

Gorgias provavelmente estd trazendo a baila caracteres que podem ser
relacionados a tradi¢do poética, responsavel por fixar em memoria as narrativas acerca
de tempos remotos, um movimento que foi responsivel pelo advento da cultura.
Tempos remotos em que os, poetas, os grandes aedos, eram transmissores dos saberes,
dos costumes e da tradi¢do propriamente dita'?®. Tempos nos quais os dizeres, de certo
modo, fabricavam o real, sob a 6tica dos humanos, de tal modo como o que se dizia e
como o que se escutava. O préprio mito da unificagdo do povo grego, partindo do
resgate de Helena, parece remontar a este potente tipo de discurso poético. Uma poesia
que proporciona certa organizagdo social, com os costumes, os saberes € os cultos

vigentes, de uma época aproximadamente quatro séculos anterior a época em que se

128 ~ e . ..
Sobre esta func¢do, ndo s6 atribuida aos poetas, de terem sido “mestres da verdade”, € interessante
consultar Marcel Detienne no seu livro Les Maitres de Vérité dans la Gréce archaiche.
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supde terem sido confeccionados tais textos. Gorgias se refere a esse aspecto, que diz
respeito a capacidade da poesia de formar memoria coletiva, no inicio do Elogio de
Helena, onde ele sinaliza que o “ndo saber” a respeito de Helena decorre, também, de
uma memoria coletiva que foi fabricada pelos poetas (§2): “Helena, mulher que retine,
em uma s6 voz € em uma soO alma, a crenca dos homens que ouvem os poetas e o ruido

de um nome que abriga a memoria de infortinios.”

A personagem Helena pode ser pensada como um perfeito exemplo da eficicia
das tais “artes duplas” a que se refere Gorgias. Uma vez que a respeito da sua presenca
poética, transmitida por diversas geracdes, pode se dar énfase, tanto como mito de
formacgdo da unidade helénica, quanto como mito dela mesma, Helena, a personagem
que, supostamente motivada por amor, promoveu essa unido, fazendo eclodir em torno
de si uma guerra de gigantescas propor¢des. Dito de outro modo, Helena ¢€
simultaneamente a personagem que promove a unificacio de um povo (com carater
geral, de universalidade) como também um mito de caréter singular, a sedutora sereia,
de corpo e voz. O que se sabe de Helena foi contado, e ndo exatamente visto, € também
o que Gorgias parece sugerir. Assim como também foi contado de que modo os gregos
se uniram para poder resgatd-la. Se por um lado os poetas sabem iludir, com os seus
discursos, os homens em geral também se iludem ao crerem poder saber cabalmente

acerca dos seus passados, do seu presente e do seu futuro. Nas palavras de Gorgias:

(§11) Mas, em realidade, ndo hd meio de lembrar do passado, nem de
examinar o futuro. De modo que, na maior parte dos casos, a maior parte dos
homens fornece a alma a opinido como conselheira. Ora, a opinido, que é
vacilante e sem resisténcia, coroa aqueles que dela fazem uso de uma
felicidade vacilante e sem resisténcia...[...]...(§12) Pois o discurso que
persuade cria uma necessidade na alma que ele persuade, de ser, a uma sé
vez, persuadida pelas coisas que sdo ditas e condescendente face as coisas
que sdo feitas. Aquele que persuade, na medida em que constrange, comete
entdo uma injustica, mas quanto 4 persuadida, na medida em que foi
constrangida pelo discurso, € sem razao que dela se ouvem imprecagoes.
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Essa passagem acima nos remete a um pensamento que Plutarco atribui a
Gorgias (Da Gloria dos Atenienses 5 348c), de que “aquele que iludiu” deve ser
considerado “mais justo do que aquele que ndo iludiu”, pois (acrescentamos) se ele
iludiu, pelo menos cumpriu aquilo que prometeu. Ao passo que “aquele que ¢ iludido”
deve ser considerado mais sdbio do que “aquele que nao foi iludido”, pois quem se
deixa afetar, sendo impressionado pelo “prazer das palavras” (pela poesia) ndo pode ser
considerado uma pessoa insensivel. A deleitosa ilusdo, nessa passagem referida por
Plutarco, se encaixa tanto no caso da experiéncia tragica, poética, como na escuta dos

belos discursos, sejam eles politicos, publicos ou de alcova.

Seguindo o raciocinio de Gérgias, a persuasdo provocada pelos discursos € tal,
que se fabrica uma necessidade de modo similar como ocorre quando uma droga produz
vinculo com um individuo. Helena foi persuadida e também foi vitima de injustica, por
parte daquele que a persuadiu. E importante enfatizar que Gérgias parece propor que a
alma persuadida passa a necessitar de que o discurso que a persuadiu esteja alinhado as
acdes que decorrerdo da persuasdo (§12). Os corpos devem cumprir e agir de acordo
com aquilo que a palavra se comprometeu a fazer. Aquele que foi seduzido espera que
aquele que seduziu consuma em atos tudo aquilo que lhe foi dito. A palavra que encanta
deve cumprir a sua func¢do de gozo, e quem usufrui dela, goza com ela e por ela. Assim,
nessa passagem, palavra, acdo e afeccdo parecem unir-se em torno de um poderoso
pacto. Por intermédio do poder da linguagem passa-se a sofrer da sua a¢do, na alma e no
corpo. O persuadido passa a desejar ser “persuadido pelas coisas que lhe sdo ditas e
condescendente em razdo das coisas que lhe sdo feitas”, isto €, a alma daquele que foi
persuadido, encantada, fica inteiramente a mercé, cedendo aos desejos e intengdes e

acoes daquele que persuadiu. Goérgias, assim, parece nos mostrar como uma coagao
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dessa espécie, um ato de forca que parte da palavra, tendo a fundamentacdo poética,
discursiva, que € propria da linguagem, € capaz de produzir prazer, mesmo que por certa

imposi¢do ou violéncia.

A respeito da propriedade dos discursos em agir sobre as pessoas, operando
sobre a memoria, Casertano chama a atencdo para a hipétese de que determinados
sofistas contemplassem uma nova maneira com a qual os homens da pdlis se

relacionavam com a verdade:

Nao se deve desprezar o fato de que a técnica do discurso ensinada pelos
sofistas, mesmo se aparentemente servia-se dos mesmos instrumentos da
educacdo tradicional (Homero e os poetas), ndo era uma “técnica neutra”, um
simples expediente retérico, mas de fato veiculava uma nova concepg¢do de
cultura.

(CASERTANO. 2010. 19)

Desse modo, pode-se pensar que os discursos de sofistas como Gorgias, talvez
estivessem propondo um novo tipo de formacao sapiencial onde ndo mais se concebia
falar em termos de verdades absolutas. Poderia estar sendo questionada a antiga figura
do sdbio que era investido de um poder sapiencial divino. Esta hipotética figura do sébio
agora estaria exposta as leis dos Tribunais e aos confrontos das opinides, diversas e
divergentes, na Agora e nas Assembléias populares. Se, por um lado, a palavra, sob esse
escopo sofistico, ndo teria a poténcia necessdria para trazer consigo uma garantia de
transmissdo, no que diz respeito a possibilidade de um conhecimento pleno, acerca do
real e das relacOes entre homem e natureza, que compde o real, ela, entdo, palavra, por
outro lado, afirmava-se enquanto uma poténcia eficaz. Os discursos tornavam-se
soberanos, em um universo relacional humano cada vez mais dependente das
deliberagcdes e dos acordos politicos. Trata-se do universo referido as diversas aporias

que a vida impde, no dia a dia de convivio entre muitos individuos, com os seus desejos
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e as suas perspectivas inteiramente distintas, umas das outras. E no pardgrafo 13 que
Gorgias enumera e contextualiza tipos diferentes de discursos, que compde o universo
de linguagem humana. Propde Goérgias, “que a persuasido, que adentra o discurso,
imprime também na alma as marcas do que bem quiser’. Observe-se a seguinte
passagem, imediatamente anterior a analogia entre logos (palavra) e o phdrmakon

(droga):

(§13) E necessério tornar-se consciente, a principio, com o discurso daqueles
que falam do céu, daqueles que, opinido contra opinido, eliminando uma,
desenvolvendo outra, fazem com que coisas incriveis e invisiveis brilhem aos
olhos da opinido; em segundo lugar, com os combates constrangedores por
meio de discursos, quando um unico discurso encanta e persuade uma massa
considerdvel, e quando € a arte que engendra a sua redag¢do e ndo a verdade
que determina o seu pronunciamento; terceiro, com os conflitos entres
discursos filoséficos, onde também se mostra a rapidez do juizo, capaz de
modificar, com facilidade, a confianga depositada na opinido.

Afinal, diz Goérgias, os astronomos conseguem com os seus discursos, com 0s
seus meteorologon logos, convencer acerca da constituicdo do real e da existéncia de
coisas que absolutamente ninguém vé. As palavras, nesse aspecto — podemos
compreender —, fabricam essas realidades, que nenhum mortal, de fato, consegue
enxergar plenamente. O [6gos faz coisas brilharem aos olhos de quem o escuta. Nessa
parte do Elogio de Helena é possivel vislumbrar em que medida Goérgias Leontino pode
estar retomando a terceira e conclusiva tese do seu Tratado do ndo ser; a tese pela qual
ele sugere a existéncia de um hiato praticamente intransponivel, entre palavra e coisa.
As disputas oratérias juridicas, os dia l6gon agonas, e as discussdes filosoficas
estabelecidas em um ambito de polémica, s@o os outros dois tipos de discurso de que
Gorgias langa mao nessa passagem (§13) para exemplificar o poder de persuasdao da
linguagem. Esse philosophon logon amillai (conflito de discursos filosoficos) pode ser

pensado e exemplificado através das comparagdes possiveis entres as diversas doutrinas
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filosoficas, cada qual sustentando principios diversos entre si para se compreender a

estrutura do real.

No que diz respeito a confec¢do dos discursos, ao apontar o fato de ser possivel
fabricd-los com ‘“arte que engendra a sua redacdo” (tékmei grapheis) e nao
necessariamente com a “verdade que determina o seu pronunciamento” Gorgias estd se
referindo a escrita, a arte de se redigir um texto, com plena forca de persuasdo, mas que
ndo necessariamente tem compromisso com a verdade. O verbo grdphein significa tanto
escrever como pintar, e de fato, pode-se pensar na escrita como uma modalidade de
discurso que pertence tanto ao campo da visdo, como ao da audi¢do. A letra € também
uma imagem que remete, por associacdo, aos sons. Em Goérgias, muito embora isso seja
pouco explorado, a analogia das palavras com o phdrmakon (§14) se refere tanto aos
discursos orais, como aos discursos escritos. O que propde Gorgias (§13) € que a
escrita, também tendo poténcia de phdrmakon, conforme ele explicita no pardgrafo
seguinte, nem sempre € portadora de verdade. Trata-se da idéia de que potentes
discursos podem ser produzidos com arte, podendo ter ou ndo ter, esses discursos,

compromisso com a verdade.

De acordo com os seus interesses filosoficos, Platdo, no didlogo Fedro,
recepciona essa questio, que se refere a arte da escrita e a sua poténcia psicagdgica — e
porque nao? — a sua poténcia de droga. Em diversas partes desse didlogo pode-se
perceber a sombra de Gorgias, quando ele ndo € citado nominalmente, assim como as
dos seus mestres e as dos seus discipulos'”. Se por um lado o egipcio Theuth é o
personagem com o qual Platdo apresenta o seu mito da invencdo da escrita, a escrita

como um phdrmakon, por outro lado, em Gorgias, essa relacdo da escrita com a

129 2 . . .
Coérax e Tisias, por um lado, e Isdcrates e Alcidamante de Elea, por outro.
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memoria e com a droga, pode ser pensada através do mito de Palamedes, a quem
Gorgias atribui a criagdo da escrita como um instrumento para a memoria (grdmmata

mnémes organon), conforme se encontra na Apologia de Palamedes (§30).

Se, por um lado, Helena tem a habilidade sofistica do manuseio dos discursos e

das drogas, como se v€ na Odisseia, por outro lado, Palamedes pode, sim, ser
. 2 . PO |

considerado o heréi sofista de Goérgias 30, por defender-se somente com a fala, sem o

< . . 131
recurso de poder recorrer a leitura de textos para se defender, diante de um Tribunal 3

E possivel se pensar aqui em termos de uma proximidade de perspectivas, entre
Euripides e Gorgias, no que se refere as personagens Helena e Palamedes. Euripides
compOs a tragédia Helena (aproximadamente em 412 a.C), e oferece, assim, uma versao
que redime as agdes da personagem homérica, que nem mesmo a Troia teria ido, de
fato, na versdo de Euripides. E Euripides também fabricou uma peca para Palamedes

(aproximadamente em 415 a.C), da qual nos restarem alguns fragmentos e aonde esse

her6i dos Cantos Cyprios (VII a.C) € apresentado com caracteristicas similares as que

130 Seguindo os passos de Gérgias, Filostrato, em Heroico (677 23; 684 28-37; 685 11-14-16-25; 689 33; 690
14; 691 31; 692 6; 695 16-22; 707 6; 708 4-5; 709 2-18-30; 710 14; 711 9-28; 712 2-5-17-26; 713 9-23; 714 11-25-
21; 715 1-5-20; 716 4; 718 4; 728 14ss), dd a entender que a sofistica se encontra na 6rbita de Palamedes e
ndo exatamente na de Odisseu. Ver também J. A. Clua, em “El mite de Palamedes e la Grecia antiga:
aspectes canvaints d’um interrogant cultural i historic”, Faventia 7, 2 (a985), 69 y sigs.

! Palamedes é um heréi do ciclo épico de Homero (Cantos Cyprios VII a.C) que nio estd presente nem
na Iliada e nem na Odisséia. Seu mito (Apolodoro. Epitome III. 7-8; Higino. Fdbulas. 105; Alcidamante
de Eléia. Kathegoria a Palamedes; Xenofonte. Apologia de Sécrates 26) conta que foi ele o responsavel
por desmascarar Odisseu que se fingiu de louco para ndo ter de ir a Tréia lutar ao lado dos gregos pelo
resgate de Helena. Para se vingar de Palamedes, por ter exposto a sua farsa e té-lo obrigado a ir a guerra,
Odisseu, ja no final da campanha contra Trdia, teria falsificado uma carta na qual se podia ler uma
mensagem que supostamente confirmava uma alianga entre Priamo e Palamedes. Diante disso, Palamedes
foi acusado injustamente e condenado a morte pelo Tribunal de Guerra. Tanto Esquilo, como Séfocles e
Euripides escreveram tragédias para esse personagem. A ele, tal como ao Theuth de Platdo, é atribuida
ndo s6 a invengdo da escrita como phdrmakon (Euripides), mas também a invenc¢do dos nimeros, da
geometria e do gamao (Apologia de Palamedes, §30 — 31). Existem autores que estudam a proximidade
entre a Apologia de Socrates, escrita por Platdo e a Apologia de Palamedes, escrita por Gorgias, sendo
que o préprio Platdo, assim como também o fez Xenofonte, compara, em seu texto, a figura de Sécrates
com o personagem Palamedes. A respeito dessa proximidade entre as Apologias escritas por Gorgias e
por Platdo, € possivel consultar James A. Coulter, “The relation of the Apology of Socrates to Gorgias’
Defence of Palamedes and Plato’s Critique of Gorgianic Rhetoric”, HSCPh 68 (1964), 269-303; J. Morr,
“Des Gorgias Palamedesund Xenophon Apologie”, Hermes 61 (1926), 467sqq.
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podem ser encontradas na Apologia de Palamedes. Gorgias apresenta Palamedes como
criador de um instrumento de linguagem para a meméria e Euripides'>* também, na
medida em que a escrita € um phdrmakon, um remédio para o esquecimento, ou, dito de
outro modo — e bastante parecido com o caso de Theuth de Platao — um remédio para a

memoria. Citamos aqui o fragmento onde isso € dito (fr. 578.1):

Sozinho, ao estabelecer remédios para o esquecimento

de consoantes e vogais, constituindo silabas,

inventei para os homens o conhecimento das letras.

De sorte que, ausente, sobre as ondas,

mesmo dali pode saber bem sobre suas casas,

e pode quem morre dizer a todos

a quantidade de bens, escrevendo; e quem recebe pode saber
os males que fazem os homens cairem em discordia

. 1 .. - . . . 134
uma tabuinha'**dirime, e ndo permite dizer mentiras. 3

132 Brancois Jouan, (Euripide et les légends dés Chantes Cypriens.2009.p.350) aproxima as perspectivas
de Euripides e de Gérgias, no que se refere ao personagem Palamedes enquanto criador da escrita como
phdrmakon para o esquecimento. Seguindo o raciocinio de Jouan, o instrumento para a memdria a que se
refere Gorgias, na Apologia de Palamedes (§30), corresponderia perfeitamente ao remédio para o
esquecimento, que € descrito por Euripides no fragmento da tragédia Palamedes. Francois Jouan, também
cita o Fedro de Platdo (275 a-b), referindo-se a passagem na qual Sécrates apresenta Theuth como um
deus criador da escrita, a saber, um criador da escrita como phdrmakon para a sabedoria e para o
esquecimento (léthe).

'3 Optou-se por traduzir SéAtoc por “tabuinha” ou por “tabuinha onde se escreve”, de acordo com a
tradugdo que Alberto Medina Gonzdlez e Juan Antonio Lopez Férez propdem para &€ATog, na pega
Hipdlito de Euripides (856 — 865 — 877 — 1057). No verso 1057 de Hipdlito, o personagem Teseu refere-
se a 6EATo¢ como uma “tabuinha que ndo admite interpretagdes ambiguas”. E em Ifigenia entre los
Tauros (756), também de Euripides, 8¢\to¢ € traduzido por German Santana Henriquez como “tabuinha
escrita”. Vale lembrar que Arist6fanes (Vespas. 578) satiriza a pretensdo de que a escrita, de fato, pudesse
dirimir as ddvidas, quanto, por exemplo, a vontade de um moribundo contida em um testamento. Citamos
aqui a passagem na qual Arist6fanes se refere hipoteticamente a essa situacao: “um pai moribundo indica
no testamento o marido que destina a filha, dnica herdeira, deixamos com ele o misero testamento e a
conchinha que cobre o selo e damos a moga aquele cujas siplicas nos convencem.”

134

10 TG Ye MOng A ppak’ 6pBwoag pévog,

dpwva puvievra ouhapag tibeig

€EnUipov avBpwmoiot ypappar' eidéva,

®OoT' 0V TTAPOVIA TTOVTIAG UTTEP TTAAKOG

1akel kat' oikoug mAvT' émiotacBar kahdc,

matoiv T dobviokovia xprpdtwy pétpov

Ypayavtag eitelv, Tov Aafovia &' eidévat.

a &' eig €prv mrimTOUO1V AVOpOTTOIS KAKA

SéNtog Sronpel, koUk G weudf) Aéyewv. Utilizamos aqui as tradugdes de Frangois Jouan e de
Henrique Fortuna Cairus.
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Em relacdo a esse fragmento da peca Palamedes de Euripides € interessante
observar que, Aristéfanes'>’ , na comédia Tesmoforiantes, alude ao modo como Bax'3®
(irmao de Palamedes) teria conseguido avisar Nauplio (seu pai) acerca da morte de
Palamedes. Segundo Aristéfanes, Eax teria escrito uma mensagem num remo de

137 " As ondas teriam levado

madeira, para depois langar o remo com a mensagem ao mar
o remo com a mensagem gravada até Eubéia, onde Nduplio, tomando ciéncia do que

ocorrera com seu filho, decide planejar uma vinganca'®.

Gorgias, no pardgrafo 13 ao apontar para a arte da escrita, ndo parece estar
fazendo exatamente uma apologia da fabricacdo de discursos descompromissados com a
verdade, mas, sim, para o fato de que € possivel redigir discursos potentes e persuasivos
sem que o pronunciamento desses discursos esteja necessariamente alinhado com a
verdade. Fica sugerido, nessa passagem, que Gorgias de fato ndo vinculava, em
absoluto, palavra e verdade. A titulo de ilustracdo, pode-se pensar nas partes que
compdem a unidade de um cendrio forense. Pode-se pensar nas partes, com os seus

interesses opostos, onde o objetivo de cada uma delas € a persuasido dos juizes, sem

133 Na Tesmoforiantes (845-850) AristGfanes menciona a suposta frustracio de Euripides, por este ndo ter

conquistado o primeiro prémio com a tragédia Palamedes (aprox. 415 a.C). Considera-se que a data de
encenacdo da Tesmoforiantes tenha sido aproximadamente 411 a.C, e, de fato, Aristéfanes, ironizando
Euripides na Tesmoforiantes, sugere “cativar Euripides imitando a sua recente Helena”, uma referéncia
expressa a peca de Euripides que acredita-se ter sido encenada um ano antes (aprox. 412 a.C).

136 ARISTOFANES. Escélio. Tesmoforiantes. 771.5.

7 Pode-se ler na Tesmoforiantes (770): “Como encontro Euripides? Via ntincio? Eureca! Em Palamedes
me inspiro e inscrevo sobre as pds dos remos (referéncia ao procedimento de Eax, conforme ocorre no

quatro ventos?”. Tradugdo de Trajano Vieira.

¥ Euripides, na tragédia Helena (765), faz referéncia ao modo como Nauplio vinga a morte de
Palamedes. Nduplio, sabendo que as naus gregas retornavam de Tréia, ordena que ao cair da noite se
acendam tochas em torno dos rochedos da Ilha de Eubéia. Diversas naus gregas naufragaram nos recifes
de Eubéia, acreditando que os sinais de fogo indicavam um local seguro para poder aportar os navios. Os
fragmentos de Nduplio Navegante e Nduplio Ateador de Fogo, pecas perdidas de Séfocles, contém
algumas pistas acerca da vinganga tramada por N4uplio.
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haver, portanto, um compromisso tacito com as verdades acerca dos fatos passados, que
serdo explanados, examinados e analisados. Sobre essa imagem que propomos aqui,
Platdo se refere textualmente, abordando o carater dos discursos, quando diz no Fedro,
pela boca de Sécrates, que “nos tribunais ndo interessa absolutamente nada a ninguém a
verdade das coisas”, mas, sim, somente aquilo que € persuasivo, e esse deve ser o
escopo daqueles que estdo examinando o provavel (eikos). A respeito disso Aristéfanes
produziu uma critica humorada, em As Nuvens, ao mostrar o personagem Estrepsiades
desejoso de aprender com Soécrates a técnica de transformar discursos fracos em

discursos fortes (883)139

, com o intuito de eximir-se do pagamento das dividas
adquiridas por seu filho, em razdo da sua paixdo por cavalos. Também a prépria
acusacao que é promovida por Odisseu e que culmina com a condenagao de Palamedes,
pode ser considerada como um exemplo tipico de uma ag¢do de escrever acerca de
acontecimentos que ndo correspondem a verdade. Referimo-nos aqui tanto a carta que
no mito de Palamedes é falsificada por Odisseu'*’como a formalizacdo de uma acusacdo
perante um tribunal ateniense, que conforme o proprio testemunho de Platdo era algo

feito por escrito, para ser lido diante daquele que estava sendo acusado'*.

E no pardgrafo seguinte, (§14) que Gérgias ird propor o que consideramos ser o

escopo principal das suas teses e das suas praticas, a saber, a analogia entre logos e

139 - .
Nessa passagem ocorre o didlogo entres os personagens “Argumento Justo” e “Argumento Injusto”.

0 Na Kathegoria de Palamedes (8-13), Alcidamante de Eléia cria uma versdo para a suposta traicio de
Palamedes, ao sugerir que uma flecha que fora lancada préxima a Palamedes, continha uma mensagem
escrita que confirmava o pacto entre Priamo e Palamedes.

1 C.f no final do Teeteto (210), Sécrates se despede dizendo que vai comparecer ao Pértico do Rei para
conhecer a acusacdo que Meleto formalizou (escreveu) contra ele, Sécrates. O didlogo Sofista, no qual
Sécrates desenvolve uma longa conversacdo com o personagem denominando “Estrangeiro de Eléia”,
comeca justamente com SOcrates retornando do local onde foi lida a acusacio que havia sido redigida
contra ele, conforme é citado no final do Teeteto.
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phdrmakon. Essa parte do Elogio de Helena é a parte onde Goérgias apresenta as trés

ocorréncias do phdrmakon que existem no texto:

Pois existe uma mesma relacdo entre o poder do discurso e disposicdo da
alma, dispositivo das drogas e natureza do corpo: assim como tal droga faz
sair do corpo tal humor, e que umas fazem cessar a doenca, outras a vida,
assim também, dentre os discursos, alguns afligem, outros encantam, fazem
medo, inflamam os ouvintes, e alguns, por efeito de alguma ma persuasao,
drogam a alma e a enfeiticam.

(Elogio de Helena. §14)

Ora, pode-se aqui pensar, que as drogas que fazem sair humores do corpo sdao
drogas que podem também produzir kdtharsis, com finalidade de harmonizar a satde. E
a medida, a dosagem da droga, influi na reacdo dos individuos em relacdo a ela, droga,
determinando assim se o phdrmakon, nesse caso, terd agido como um remédio ou como
um veneno. O phdrmakon pode fazer cessar a doenca como também pode fazer cessar a
vida. Nesse momento Gorgias parece apontar para uma polaridade da poténcia dos
discursos, compreendidos como phdrmakon para alma. Diz Goérgias que os discursos
podem, além de persuadir e de encantar, alterar as paixdes, de um modo andlogo aquele
com que a droga faz ao extrair os humores do corpo. Os discursos podem suscitar afetos
tidos como contrdrios, como por exemplo, provocar o medo ou incitar a coragem,
naqueles que os escutam. Assim, Gorgias toma emprestado tanto da medicina como da
poesia um paradigma para poder pensar a poténcia e o alcance da linguagem humana. A
personagem Helena € apresentada como um modelo ideal, a heroina da sofistica que
estard referida na analogia de Gorgias. Afinal, ela é uma personagem que aprendeu no
Egito o preparo e a aplicacio do phdrmakon (ODISSEIA. IV. 220-234). Helena também
usa a forca das palavras, a sua prépria voz, tal “como se fosse uma sereia” (COELHO.
2009.79), para enfeiticar e atrair os soldados aqueus para fora do cavalo de madeira, o

qual, segundo Menelau, na Odisseia, ela, Helena, “teria rodeado por trés vezes”
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(Odisseia. 277-279). Desse modo, o discurso sofistico aponta para a possibilidade de
modificacdo dos estados do ser, na medida em que suscita afetos que podem influenciar
os juizos, impelir, ou mesmo inibir acdes. Segundo Cassin, “o discurso sofistico, na
verdade, estd para a alma assim como o phdrmakon, remédio ou veneno, estd para o
corpo; o phdrmakon induz uma mudanca de estado para o melhor ou para o pior” (1990:
12)'*?. Palamedes, por sua vez, € um personagem que pode também ser pensado como
modelo mitico da sofistica gorgiana, uma vez que a sua defesa, escrita por Gorgias, se
da em funcdo de uma falsa acusac¢do baseada na “arte escrita”, sem compromisso com a

verdade, tal como é destacado no Elogio (§13).

A partir do §15 Gorgias apresentard a quarta e Ultima causa segundo a qual
Helena deve ser absolvida. Trata-se da possibilidade de que o deus Eros tenha
influenciado Helena em relacdo a sua ida a Tréia. Através da visdo, segundo Gorgias, a
alma dos homens pode ser marcada, no seu modo de ser e no seu modo de agir. Gérgias
lanca mdo de uma imagem, para construir esse argumento. Trata-se da imagem de um
exército, bem armado, cuja simples visdo, da sua formacdo, ja seria o suficiente para
promover reacdes naqueles que o véem. A imagem, nesse caso, estaria referida como
linguagem visual, isto é, como linguagem formada a partir da associacdo entre as
figuras, com os simbolos que as compde (armaduras, armas e corpos) € o que a
percep¢do dessas figuras comunica para aqueles que, por algum tipo de experiéncia

anterior, percebem a ameaga que se apresenta diante de si:

(§16) Logo que vemos os corpos inimigos e a formagdo inimiga, em bronze e

2 E de fato, € essa idéia a que se vé Platdo desenvolver no Teeteto (167 a), onde o filésofo aproxima a
acdo do sofista da agdo do médico. O médico, opera alteracdes no corpo, com a administracio das drogas
(phdrmaka) e o sofista age sobre as almas, fazendo passar de um estado pior, para um melhor, com os
seus discursos.
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ferro, protegida ou em campanha, disposta com seus armamentos diante dos
inimigos, assim que a vista apreende tal espetdculo, ela entra em desordem e
desorganiza a alma, de modo que, com freqiiéncia, na presenca de um perigo
por vir, alguns fogem acometidos pelo pavor. Porque a verdade do
sofrimento instala-se através do péanico que a visdo transmite; esta mesma
visdo que, sobrevindo, produz satisfacdo quando da visdo do belo discernido

conforme a lei, e quando da visdo do bem produzido conforme a justiga.
Vale notar que a palavra alexetérion, traduzida nesse contexto, por defesa,
protecdo (armamento), é uma palavra de cardter poliss€émico, que também pode
significar remédio. As pessoas, diz Gorgias, ao serem tomadas pelo pavor, tal como no
exemplo da visdo de um exército bem armado, podem se desorganizar mentalmente,
pois no instante em que véem, “perdem o sentido do presente” (§17). Assim a imagem,
ou melhor, 0 que a imagem diz para aquele que a vé, pode bem fazer com que as
pessoas caiam em doengas terriveis e loucuras incurdveis (kal deindis ndsois kai
dysidtois maniais periépeson). Pela sequéncia do raciocinio de Gorgias, compreende-se
que tanto as imagens percebidas pela visdo “inscrevem no pensamento as imagens das
coisas vistas”, como também as imagens provocadas pela fala, tal como o exemplo de
Helena imitando as vozes das esposas dos soldados. Os discursos, nesse contexto em
que € desenvolvido por Gorgias, podem ter também a capacidade de produzir

sofrimentos, doencas e loucuras, na medida em que também tém a poténcia necessaria

para atingir intensamente as emocoes.

Para concluir a nossa abordagem do Elogio de Helena, citamos os paragrafos
finais (§18 -19), onde Gdrgias mencionard a relacdo existente entre a visdo dos corpos,
com o amor e o desejo, assim como fard uma referéncia a pinturas (grafia) e esculturas
humanas (andridntes) e a suas capacidades de provocar deleite ou prazer. Gérgias aqui
cita as imagens produzidas pelos pintores (graphéis) que quando perfeitamente

fabricadas “partindo de muitas cores e volumes, um corpo € um contorno Unicos”,
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encantam a visdo. Pois, diz Gorgias, “esculpir homens, moldar deuses, € fornecer aos
olhos uma doenga plena de prazer” (§18). Esta passagem remete ao prazer € ao
encantamento fabricados pela poesia, que também constréi, na memoria de quem a
escuta, as imagens de homens e de deuses, produzindo, com doses de ilusdo, uma
deleitosa doenga na alma, isto €, uma realidade fundada em bases ficcionais. E que mal
ha, dird Gorgias, se “os olhos de Helena encontrando prazer no corpo de Paris
comunicaram a sua alma o ardor e a avidez do amor; o que hd nisso de espantoso?
(§19)”143. Afinal, se Eros é um deus, mais uma vez prevalece a hipétese defendida
desde o inicio da argumentagdo do Elogio, a saber, a tese de que o mais fraco nada pode
fazer contra o mais forte. Desse modo, Gérgias conclui o encomio, absolvendo Helena e
atribuindo a sua partida de Esparta a for¢ca da necessidade divina, ou a forga fisica dos
homens, ou a poténcia soberana do phdrmakon, discurso, ou aos designios da forca de
Eros (§20). O siciliano encerra a sua escrita, produzida para o seu préprio pdignion
(divertimento, jogo, brincadeira), afirmando ter cumprido aquilo que ele se propusera no
inicio do discurso. Goérgias conclui, dizendo ter modificado a idéia de que até entdo se
fazia a respeito de Helena, a idéia que fora registrada na memoria coletiva, pela poesia e
pelas opinides. O sofista, aplicando o phdrmakon, diz ter afastado a injustica e
dissolvido a ignorancia acerca dos verdadeiros motivos que estavam por trds das acdes
de Helena. Entre outras coisas, € provavel que Goérgias, conforme percebe Untersteiner
(2012: 181), tivesse uma agucada percepcao acerca da “multiplicidade contraditéria do
real”, isto é, da dimensdo trdgica, humana, de uma existéncia incessantemente
atravessada ndo sO pelas leis fisicas (physis), sob as quais os homens sdo impotentes,

mas principalmente por leis humanas (nomos), os complexos acordos erigidos para se

'3 Utilizamos aqui a tradugdo de Barbara Cassin.
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poderem minorar as divergéncias, as discordancias, e os inevitdveis conflitos; sejam

esses conflitos, de opinides, interesses ou desejos.
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CONCLUSAO

Nao é uma tarefa simples a de concluir um texto que tem como proposta
analisar filosoficamente o pensamento de um sofista como Goérgias. Ainda mais, quando
se percebe que boa parte da tradi¢cdo filoséfica op0s filosofia e sofistica de um modo

quase inconcilidvel; seguindo uma linhagem de transmissao platdonico-aristotélica.

Preocupado com as questdes referentes a polissemia e a poténcia da linguagem
humana, Goérgias Leontino foi imortalizado em memoria — através da escrita platonica —
como uma espécie de anti-herdi da sofistica; o rétor por exceléncia, segundo Platdo.
Porém, € possivel ler sobre Goérgias, na escrita de Platdo, lendo, concomitantemente,
Gorgias escrito pelo préprio Gorgias. Assim como também se pode ler sobre Sdcrates —
que nada escreveu — na escrita de Aristéfanes, ou na de Platdo, ou mesmo na de

Xenofonte.

As idéias e o humor, assim como uma boa dose de agom, sdo quase
indissocidveis, nas escritas desses pensadores. Compreendemos que Gorgias, talvez
parodiando Parménides, conduziu as suas teses do Tratado do ndo ser a um aparente
paradoxo; a saber: a sua conclusiva tese de que a palavra ndo diz acerca das esséncias
que compde o real, e, portanto ela, palavra, sobre esse aspecto, seria limitada. Mas por
outro lado, segundo Goérgias, a palavra é também soberana. A palavra é soberana no
universo relacional humano, que ¢ um universo constituido por linguagem e por
memoria edificada por linguagem. A palavra, segundo Gorgias, atua nas almas tal como

as drogas agem nos corpos.



111

Dois reinos distintos é o que estaria propondo Goérgias? De um lado o reino do
real, regido pelas leis da physis. O reino das coisas que sdo e que podem ser percebidas,
mas que escapam a pretensao de serem — elas coisas — ditas em absoluto, pelas palavras.
De outro lado o reino da memoria, do registro mnemonico, conforme ele se constitui,
através das geracdes, pela transmissdao baseada nas linguagens, sejam essas visuais ou
faladas. E possivel uma ontologia em Gérgias? E possivel uma meontologia, isto é, uma
espécie de ontologia do “ndo ser”, que “vem a ser” na medida em que € percebido,
registrado mnemonicamente e dito — da maneira como é possivel dizer — por aquele que

percebe? Nada impede de se pensar sobre isso.

Porém, ao fim da nossa investigacdo, acreditamos que o maior interesse de
Gorgias tenha sido em relagdo a acdo dos discursos na alma, assim como em relacdo a
capacidade que os discursos t€ém, de transformar, de persuadir, de comover e de
influenciar os juizos dos homens; conseqiientemente também nas suas tomadas de
decisd@o. Esse posicionamento gnoseoldgico de Goérgias, perante a poténcia dos

discursos, de fato se alinha com o tipo de ensino que lhe foi atribuido pela tradicao.

O pensamento de Goérgias nos remete a dimensao tragica da existéncia humana.
Uma existéncia que nao goza da prerrogativa de poder observar — precisamente — o
fluxo incessante da physis. Para Gérgias, os homens s@o afetados pelo contato com tudo
aquilo que lhes € externo. Esse contato produz marcas internas, produz afec¢des na
alma. Trata-se de um contato que produz percep¢do, que por sua vez provoca a
fabricacdo das palavras. Para Goérgias, a soberania da linguagem humana nao anula o
fato de estarem os homens sempre a mercé dos designios do destino, do acaso ou
mesmo da for¢a do amor. Esse ultimo € o caso da forca de Eros, que pode ter arrebatado

Helena e Paris. Helena, a bela sedutora pode representar nao so todas as mulheres em
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uma somente, mas também pode representar todos os humanos em geral. Todos os
homens, tal como Helena, estdo sujeitos ao potente campo de acdo do discurso, um
phdrmakon para o espirito. E, afinal, o que podem fazer os homens, em geral, quando
sao capturados pelo amor (Eros) que os arrasta e os conduz para lugares jamais antes

pensados?

Consideramos que tanto Helena como Palamedes podem ser pensados como
protétipos da arte sofistica de Gorgias. Ambos sdo personagens que entraram para o
imagindrio da antiga cultura grega através da poesia e da polémica que envolvia os seus
atos e discursos. E Gorgias, “aplicando antidoto”, no caso o seu préoprio discurso, parece
buscar mostrar como que se modificam — com as palavras — saberes que na verdade sdo
calcados em opinides que sdo formadas por narrativas proprias ao mundo relacional
humano. Um mundo do qual ndo se tem absoluta memoria do passado, nem certeza
acerca do presente e muito menos previsdo acerca do futuro. Acreditamos que Gorgias
constituiu, sim, uma escola de sofistica, mesmo sem ter — até onde se sabe — um local de
ensino fixo, pois o seu ensino nos € relatado como tendo sido deveras itinerante. Ao
longo da pesquisa, descobriu-se, por exemplo, que Alcidamante de Eléia — herdeiro da
sofistica de Gorgias e que acreditamos ser referido por Platdo, no Fedro, como
“Palamedes Eledtico” — representava um estilo oposto ao de Isdcrates (rival de Platdo e
de Aristételes) outro dos grandes discipulos do siciliano. Dentro da tradicdo do ensino
sofistico gorgiano também houve um censor da sofistica. Trata-se de Isocrates, que foi
defensor de uma educagdo predominantemente literdria, isto €, onde se privilegiava a
leitura e a producao de obras escritas. Por outro lado, houve Alcidamante, um defensor

da sofistica e rival de Isdcrates, e provavelmente também de Platdao. Alcidamante foi um
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apologista dos discursos eloqiientes e improvisados — notadamente inspirado no ensino

de Gorgias — e que via perigos e limitagdes na arte da escrita.

Gorgias escreveu sobre Helena, um elogio ao qual Is6crates chamou de defesa,
tendo ele, Isdcrates, escrito o que considerou ser um verdadeiro elogio a memoria da
rainha espartana. Quem detém a verdade sobre o que ocorreu com Helena? Homero,
Estesicoro, Euripides, Platdao (evocando a palinddia de Estesicoro no Fedro) Gérgias ou
Is6crates? Gorgias escreveu sobre Palamedes, o herdéi dos Cantos Cyprios que fabricou
a escrita como um instrumento para a memoria. Essa, uma perspectiva extremamente
proxima da de Euripides, que concebeu na sua tragédia perdida Palamedes, o herdi
como criador de um remédio para o esquecimento, isto €, de um instrumento — em
forma de droga (phdrmakon) — para a memoria. Alcidamante de Eléia, talvez emulando
Gorgias, seu mestre, também escreveu sobre Palamedes. No caso escreveu uma
acusacdo, ao invés da defesa que foi escrita por Gorgias. Eis a unidade, possivel de ser
pensada — dentro de uma transmissdo de saberes numa escola — que se encontra em
discursos considerados opostos. Teria, de fato, Palamedes, feito um pacto com Priamo,
conforme propde Alcidamante de Elea na sua Acusagcdo a Palamedes, ou teria sido o
seu mestre (Gorgias) quem da verdade, acerca do mito, mais se aproximou, na sua

Apologia de Palamedes?

2.

E possivel que para se buscar compreender os pensamentos de Gorgias — ou
dos seus discipulos, ou mesmo os de Platdo em relagdo a Gérgias — o melhor caminho

ndo seja o da pura e simples oposicao.

Talvez o melhor caminho parta de uma premissa inicial, onde se aceite que

muito daquilo que € considerado simplesmente como oposto, ou inconcilidvel, como é o



114

caso da acusagdo e da defesa, da censura e do elogio, do saber e do ndo saber, seja na

realidade complementar.

E possivel — quem sabe? — que ocorra desse modo também, com a filosofia e a

sofistica.
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