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2. Analise e Discussao

2.1. Definicdes
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Ora, como a arquitetura é uma arte, sendo essencialmente uma capacidade raciocinada de
produzir, e nem existe arte alguma que ndo seja uma capacidade desta espécie, nem
capacidade desta espécie que ndo seja uma arte, segue-se que a arte € idéntica a uma
capacidade de produzir que envolve o reto raciocinio. Toda arte visa a geracio e se ocupa
em inventar e em considerar as maneiras de produzir alguma coisa que tanto pode ser como
ndo ser, e cuja origem estd no que produz, e nao no que é produzido. Com efeito, a arte ndo
se ocupa nem com as coisas que sdo ou que se geram por necessidade, nem com as que o
fazem de acordo com a natureza (pois essas tém sua origem em si mesmas). Diferindo,
pois, o produzir e o agir, a arte deve ser uma questdo de produzir e ndo de agir, € em certo
sentido, 0 acaso e a arte versam sobre as mesmas coisas. Como diz Agatdo: ‘A arte ama o
acaso, € o acaso ama a arte.” Logo, como ja dissemos, a arte € uma disposicdo que se ocupa
de produzir, envolvendo o reto raciocinio; e a caréncia de arte, pelo contrdrio, € tal
disposi¢do acompanhada de falso raciocinio. E ambas dizem respeito as coisas que podem
ser diferentemente. (Etica a NicOomaco, 1140a6-23, trad. Leonel Vallandro e Gerd
Bornheim da versdo inglesa de W. D. Ross).

2.2. Etimologia
Segundo CHANTRAINE, Pierre. Dictionnaire Etimologique de la Langue Grecque. Paris;
Klincksieck, 1990.
A palavra tékhne exprime originalmente a no¢do de ‘construir, fabricar’; ela veio portanto
certamente da raiz .fek- que forneceu o sanscrito faksati ‘construir’, taksan ‘carpinteiro’, o
grego techton ‘carpinteiro, construtor’, o latim com uma evolu¢do semantica particular
techo ‘tecer’. O grego tékhne se liberou facilmente de qualquer ligacdo com techfon em
razdo da divergéncia das formas e se prestou a empregos gerais. Foneticamente, € preciso
partir de techt-sna com o mesmo sufixo que em pachne etc.; o tratamento fonético €
plausivel, mas nenhum grupo —chts- € observado em grego.
Existe também a hipdtese de uma relacdo entre o substantivo tékhne e o verbo tichto, ‘fazer
nascer, gerar, dar a luz’.

2.3. Passagens importantes
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Por exemplo: se a casa fosse algum dos que por natureza vém a ser, ela viria a ser entdo do
mesmo modo tal como agora vem a ser pela arte; e, por outro lado, se os entes por natureza
viessem a ser ndo apenas por natureza, mas também por arte, viriam a ser do mesmo modo
pelo qual naturalmente surgem. Ora, portanto, um € em vista do outro. E, em geral, a arte,
por um lado, completa aquilo que a natureza ndo € capaz de elaborar, e, por outro, imita as
coisas naturais. Se, entdo, as coisas segundo arte sdo em vista de algo, é evidente que
também o sdo as segundo natureza: pois os posteriores se t€ém reciprocamente para oS
anteriores de maneira semelhante nas coisas segundo arte e nas segundo natureza. (Fisica,
199a12-20, trad. Lucas Angioni).
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Estes [os entes que sdo por natureza] possuem em si mesmos um principio de movimento e
de repouso, alguns quanto ao lugar, outros quanto ao aumento e a diminui¢do, outros
quanto a alteragdo. Pelo contrdrio, uma cama, uma veste ou qualquer coisa deste género,
por um lado enquanto receberam cada uma dessas denominacdes, € na medida em que sdo o
produto de uma arte, ndo possuem qualquer impulso inato para a mudanga; mas, por outro
lado, enquanto que por acidente essas coisas sdo feitas de pedra, de terra ou de uma mistura
das duas, elas possuem esse impulso. (Fisica, 192b11-15, trad. Lucas Angioni).

Comentdrio: O conceito de tékhne aparece em diversas obras de Aristételes, sendo,
portanto, apresentado a cada vez segundo o ponto de vista e o interesse especifico a obra
em que se encontra. Isto ndo significa que as suas vdrias definicdes sejam contraditorias,
mas sim que, em cada contexto em que surgem, reforcam um ou outro aspecto do conceito
abordado. Com base nesse fato, é possivel agrupar as passagens encontradas em dois tipos
gerais, a saber, 1) as que relacionam tékhne e physis e 2) aquelas que aproximam a no¢ao
de tékhne da nogao de epistéme. As passagens do primeiro tipo, dentre as quais figuram as
duas passagens supracitadas, falam do conceito de forma mais geral, englobando sob a
alcunha de tékhne tudo o que € obra humana, por oposicdo ou por comparagdo aos entes
naturais.
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O momento em que a arte aparece € aquele em que, de um grande nimero de nogdes
depositadas no espirito pela experiéncia, se forma uma concep¢do geral, que se aplica a
todos os casos andlogos. (Metafisica, 981a8, trad.).
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As artes que dominam a matéria e a conhecem sdo de dois tipos, aquela que utiliza a coisa e
aquela que € arquitetonica em relacdo a arte que a produz. Eis porque a arte que utiliza a
coisa € de certo modo arquitetdnica: ela se caracteriza pelo fato de que conhece a forma,
enquanto que a arte arquitetonica na ordem da producdo conhece a matéria. (Fisica,194bl-
5, trad. Lucas Angioni).

Comentdrio: Estas ultimas sdo exemplos de passagens do segundo tipo, que, ao
aproximarem o conceito de tékhne do conceito de epistéme, ndo deixam de restringi-lo a
uma capacidade exclusivamente humana de producdo, mas realizam uma dissecacdo da
propria nogao de tékhne de modo a expor suas nuances e gradacdes, tomando como base
uma diferenca entre os modos humanos de operar para estabelecer uma diferenca entre as
proprias obras produzidas pelo homem, ou seja, no interior da tékhne e da epistéme.
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Mas, de uma maneira geral, a arte em certos casos completa o que a natureza ndo € capaz
de realizar, em outros casos ela imita a natureza. Se entdo as realidades artificiais sdo em
vista de algo, é evidente que acontece o mesmo para as realidades naturais. E com efeito da
mesma maneria que os antecedentes € o consequentes se relacionam uns aos outros nas
realidades produzidas artificialmente e naquelas que o sdo segundo a natureza.

2.4. Discussdo conceitual

Para se compreender qual o significado dado por Aristételes ao termo grego tékhne, em
que sentidos ele o utiliza e em que medida essa palavra se torna um conceito aristotélico, é
necessdrio pincar passagens presentes em obras bastante variadas, formando assim um
mosaico de idéias que se relacionam em torno da nocdo de tékhne e que retinem, na
amplitude do conceito, a unidade de sentido procurada.

O termo tékhne ja chega ao século IV a. C. carregado tanto de um uso cotidiano quanto
de um uso filoséfico (desenvolvido por Platdo em muitos dos seus didlogos). Aristoteles,
por sua vez, ndo deixa de dar ao tema posi¢cdo de destaque em diversos tratados. No sexto
livro da Etica a Nicoémaco, por exemplo, o filésofo diferencia, no que diz respeito ao
dominio de tudo que é propriamente humano, as coisas produzidas - as producgdes ou
produtos - das coisas praticadas - as acdes. E, na distin¢@o entre o produzir (poiein) e o agir
(prattein), nos apresenta uma passagem em que, posicionando a arte do lado do produzir,
define a no¢do de tékhne como algo que, envolvendo o reto raciocinio, se ocupa de gerar
entes, sendo capaz de trazé-los a luz, de pari-los (justificando-se, a partir disso, a hipdtese
de uma possivel relagdo entre as raizes da palavra tékhne e do verbo tikhto, fazer nascer,
gerar, parir). Porém, os entes que a arte € capaz de gerar tanto podem ser como nao ser. Isso
significa que tais entes ndo sdo por necessidade nem se geram de acordo com a natureza.
Nesse ponto se introduz, ainda que ndo explicitamente, uma outra oposi¢do, que sera
exaustivamente desenvolvida no segundo livro da Fisica: a oposicao entre arte e natureza
(tékhne e physis), ou entre entes produzidos pelo homem e entes que sdo por natureza. De
certa forma, essa idéia ja se encontra no significado corriqueiro da palavra tékhne e ja fora
abordada por Platdo, mas Aristételes a desenvolve de modo bastante peculiar.

A primeira das distingdes propostas na Fisica repousa sobre o fato de que os entes
produzidos pela arte sé possuem impulso para a mudanca na medida em que sdo feitos de
material natural, ou seja, por acidente. Por si mesmos, ndo tendem nem a alteragdo e a
mudanca, nem ao aumento e a diminui¢cdo, nem ao transporte ou a troca de lugar, ou, em
suma, nao tendem a movimentagao.

A segunda distincdo repousa sobre a evidéncia de que “um homem nasce de um
homem, mas ndo uma cama de uma cama” (Cf. Fisica, 193b5), ou seja, os artefatos ndo sao
capazes de se reproduzir, mas devem ser renovadamente produzidos pela miao humana.
Com efeito, nenhum dos entes fabricados possui em si mesmo o principio de sua
fabricacdo. Os entes que sdo por natureza brotam espontaneamente; eles t€ém em si mesmos,
ou em sua forca natural, o seu principio de surgimento (geracdo) e de movimento
(alteracao). Ja os entes produzidos necessitam de uma arte, de uma técnica para passarem a
existir. Seu principio € exterior € ndo depende deles, mas da mido do homem que, associada
ao seu raciocinio, fabrica uma forma convencional, organizando uma matéria previamente
dada. Tudo que € feito pela capacidade artistica do homem, portanto, tem esse cardter
artificial, convencional, opondo-se assim claramente ao natural.

Entretanto, a oposicdo entre tékhne e physis se presta, em Aristoteles, sobretudo a uma
profunda analogia, que o autor inicia com a fecunda afirmacdo de que “a arte [tékhne] imita



a natureza” (Cf. Fisica, 194a20). No intuito de investigar sobre se o fisico deve conhecer ou
a matéria dos entes naturais, ou a sua forma, ou ambas, Aristételes expde sua argumentagcao
com base em exemplos de artes tais como a medicina (0 médico deve conhecer tanto a
saude quanto a bile e a fleuma onde reside a saide) e a arte da constru¢do (o construtor
conhece tanto a forma da casa quanto sua matéria). As artes servem de exemplos
comparativos para a atividade do fisico, ou seja, a sua argumentacdo repousa sobre o
seguinte raciocinio: ja que a arte imita a natureza, e ja que a arte procede desta forma, da
mesma forma deve proceder a natureza.

Além disso, e logo em seguida, Aristételes alarga a surpreendente analogia entre arte e
natureza utilizando o argumento de que a arte produz suas obras sempre com vistas a um
objetivo para, assim, demonstrar que hd finalidade também na natureza. Segundo ele, a
natureza faz coisas que, se pudessem ser feitas pelos homens, seriam feitas da mesma forma
como ja o sdo, e vice-versa. Isso demonstra que de fato hé causa final na natureza. O erro
com relac@o ao objetivo pode ocorrer tanto na natureza quanto na arte, € do mesmo modo,
ou seja, algo pode ocorrer de forma diferente do objetivo visado tanto quando € feito
artificialmente quanto quando ocorre naturalmente.

Até aqui, a comparagdo entre arte e natureza fica no ambito do processo produtivo e do
processo de geracdo. Em outros textos, porém, Aristételes chega a falar da semelhanca
entre os proprios resultados dos processos, isto é, entre seres vivos e artefatos, considerando
estes ultimos como organismos € demonstrando um pararelismo entre o desenvolvimento
de um organismo natural e a fabricacdo e o uso de um instrumento. Em exemplo extremo,
que consta no tratado De Anima, a propria alma dos animais estaria para o seu corpo assim
como a forma dos produtos artificiais estd para a sua existéncia concreta (Cf. De Anima,
412b11-15).

Mas é de fato da célebre passagem da Fisica que afirma que a arte imita a natureza que
podem-se extrair os mais profundos esclarecimentos sobre a nocao aristotélica de tékhne.
Segundo essa passagem, a arte ndo € apenas capaz de imitar a natureza no sentido de
reproduzi-la e representd-la, mas ela € sobretudo capaz de completd-la, ou de realizar e
trazer ao ser aquilo que a natureza ndo pode trazer. Com isso, podemos interpretar sob outra
luz a palavra ‘producdo’. A arte estd do lado do produzir porque traz a presenga entes que
estavam ausentes, gerando aquilo que ainda ndo existia. Ela atualiza, torna efetivas coisas
que potencialmente sdo, mas que a natureza nio tem a capacidade de realizar. A producio
técnica, portanto, ndo é produgdo meramente de um efeito, mas € levar algo adiante, é
realizacdo, ou em suma: € fazer vir-a-ser. A tékhne é uma capacidade de criar substancias
que ndo existiam e, como tal, se iguala a natureza em sua mais especifica caracteristica, que
€ o poder de gerar. No dominio da rékhne estd a capacidade de realizar a esséncia de
substancias que, de outro modo ou em outro dominio, ndo existiriam. A tékhne, por
conseguinte, conduz certas coisas a sua plenitude, as consuma, faz com que elas venham a
ser o ser que potencialmente eram.

Se essa colocacdo for associada ao fato de que somente pelo homem pode o produto
técnico vir a ser, jd que a natureza € incapaz de realizd-lo tal como é, concluiremos que a
producdo técnica deve ter origem na propria natureza humana (o que ndo deve ser
confundido com a finalidade da existéncia humana). Sem negligenciar o fato de que, ao
falarmos de arte e técnica em Aristételes, nos referimos nio apenas as belas artes, a poesia
e a musica, mas igualmente a medicina, a culindria, a jardinagem, a confeccao de utensilios
ou a qualquer atividade produtiva humana, podemos afirmar que essa capacidade de gerar
estd ligada a uma modificacdo daquilo que se encontra pronto, ou seja, do que € feito pela



natureza. O homem nao tomaria a iniciativa de inventar artefatos, criar obras e modificar o
mundo a sua volta se, além da simples necessidade de sobrevivéncia, comum a todo ser
vivo, ndo se deparasse com uma profunda insatisfacdo com o mundo tal como o encontra.
Insatisfagdo ndo significa necessariamente revolta, embora possa gerd-la, mas sim a visdo
de que as coisas sao como sdo, e contudo poderiam ser de outro modo. Desconfiar, entrever
outras possibilidades, enxergar a potencialidade dos entes naturais, isso gera a iniciativa da
producdo, da modificacdo, da atividade. Dai nasce, por exemplo, tanto a possibilidade de se
curar uma doenga quanto de construir jardins em locais selvagens.

Um outro importante aspecto das passagens aristotélicas dedicadas ao tema da
tékhne € a questdo da aproximagdo entre este conceito e o de epistéme (ciéncia). Ora,
segundo Aristételes, “os animais que ndo o homem vivem apenas sobre representacoes
sensiveis e sobre lembrancas; mas eles sé aproveitam mediocremente da experiéncia,
nquanto que a espécie humana tem, para se conduzir na vida, a arte [tékhne] e a reflexdo”
(Metafisica, 980bl). Arte e reflexdo sao duas coisas distintas, mas indissocidveis. O homem
que produz ou utiliza um artefato com menos raciocinio, sem conhecer a causa, por habito,
experiéncia e observacdo apenas, estd mais proximo do fazer animalesco. Nesse sentido,
estabelece-se uma hierarquia onde a arte € oriunda da experi€éncia, mas superior a ela,
constituindo um passo em direcdo a ciéncia: da observacdo e da memoria provém a
experiéncia, que se forma quando registramos um mesmo caso ocorrer diversas vezes. Esta,
por sua vez, apds depdsitar um grande niimero de no¢des em nosso espirito, pode dar a luz
a arte, se formos capazes de formar uma concepg¢do geral sobre um fendmeno qualquer. A
arte, portanto, compreende os motivos € as causas dos fendmenos observados. Ela deve ser
adquirida por meio de estudo e, uma vez alcancada, pode ser ensinada, o que nos leva ao
ambito da pericia, da competéncia, da especialidade: a tékhne supde o dominio de uma
pratica Ela € uma nocao racional e nos faz conhecer tanto o objeto quanto a sua privagao.

Todavia, a hierarquia estabelecida por Aristételes entre experiéncia, arte e ciéncia
cria, dentro do ambito da arte, um duplo aspecto: a tékhne torna-se uma espécie de estagio
intermedidrio entre a experiéncia e a ciéncia, mantendo pontos em comum com ambas. Por
um lado, a arte se confunde com a experi€ncia pois, na pratica, sdo os casos particulares
que encontramos (Aristoteles ilustra essa colocagdo com o exemplo da arte médica, pois o
médico cura a cada vez um doente particular, e ndo a doenca de modo geral nem a espécie
humana como um todo). Porém, por outro lado, ela deve se assemelhar muito mais a
ciéncia, por ser conhecedora das causas gerais. “O homem que deseja tornar-se mestre
numa arte ou ciéncia deve buscar o universal e procurar conhecé-lo tdo bem quanto
possivel.” (Etica a Nicoémaco, 1180b20). Logo, na produgio técnica é possivel estarem
unidos o conhecimento geral dos conceitos peculiar a ci€éncia e a lida com os casos
particulares e contingentes, caracteristica da experiéncia.

Em alguns contextos, Aristételes chega a utilizar as palavras tékhne e epistéme
como sindnimos, chamando de ciéncia a medicina, que € geralmente mencionada como um
exemplo de arte. Isso reforca a idéia de que a tékhne tem dois aspectos: um mais didatico,
tedrico e universal, e nesse sentido similar a ciéncia, e outro produtivo, mais particular, e
nesse sentido mais proximo da experi€ncia. Contudo, justamente por assemelhar-se a
ambas difere também de ambas, seja porque ndo opera no ambito do necessario nem nos
fornece garantia de universalidade — como a ci€ncia -, seja porque enquanto atua nos casos
particulares ndo deixa de conhecer os principios gerais e abstratos, ou seja, € disposi¢ao
permanente e ndo casual — como a experiéncia.



De todo modo, o fato de a arte, em sua forma mais elevada, assemelhar-se a ciéncia,
cria uma hierarquia dentro da propria forma de praticar as artes: hd, de um lado, aqueles
que produzem pelo hdbito, sem conhecer os porqués das coisas (chamados por Aristételes
de operdrios). Estes s6 diferem dos passaros fazendo seus ninhos na medida em que o fazer
por hébito difere do fazer em virtude da natureza ou, se quisermos, na medida em que o
hédbito difere do instinto. E hd, de outro lado, aqueles que conhecem as causas daquilo que
produzem, tém mais saber e sdo superiores (chamados por Aristételes de arquitetos, ou
detentores dos principios e fundamentos). Eles ndo sdo necessariamente mais hdbeis, mas
eles raciocinam sobre o que se deve fazer, e af se encontra a sua habilidade.

Nessa argumentacdo, vemos que Aristoteles conduz a no¢do de arte até um ponto
em que ela ndo € mais apenas uma questdo de destreza. Ou melhor, ela pode se restringir a
isso, mas esse tipo de arte € inferior aquele tipo que mais se aproxima da ci€ncia. A
superioridade da arte ndo estd na habilidade prética, ainda que ela seja uma questdo manual,
de construgdo. Isso significa que, para Aristételes, as maos mais hdbeis ndo trabalham
sozinhas, mas sdo tanto mais hibeis quanto mais se deixam orientar pelo reto raciocinio. A
arte que ndo necessita de raciocinio € inferior, ou ainda, sdo inferiores os artistas ou
artesdaos que ndo o utilizam; a arte e o artista serdo tanto melhores quanto mais utilizarem o
pensamento e a estratégia, os fundamentos e os principios das artes em sua producdo.

Em suma, podemos dizer que o conceito de arquiteto (que possui os principios € os
fundamentos) e de operdrio (que constréi com a mao, que poe em pratica métodos e regras
pré-estabelecidos pelos primeiros) estabelece primeiramente uma distingao ou hierarquia na
forma de exercer uma arte, ou seja, no proprio homem de arte e na sua maneira de executd-
la. Acaba, porém, por abrir espaco para o estabelecimento de uma ordem hierdrquica das
proprias artes, fazendo uma distin¢do entre as artes arquitetonicas e as artes produtivas, ou
entre as artes fundamentais e as artes subordinadas. (Por exemplo: um timoneiro, por
utilizar a embarcagcdo, deve guiar o carpinteiro naval no tocante a forma final da
embarcacgdo. Este dltimo deve conhecer melhor a matéria utilizada e deve se deixar orientar
pelas necessidades daquele. Pode haver, por sua vez, uma arte ainda mais subordinada, em
relacdo a qual a arte do carpinteiro naval seja arquitetonica e orientadora. Nesse caso, a
carpintaria naval serd simultaneamente arquitetonica e produtiva, ou fundamental e
subordinada, mas ndao com relacdo a mesma arte). Essa nomenclatura faz referéncia tanto
ao uso do reto raciocinio e ao conhecimento das causas, que foram abordados logo acima,
quanto aos fins e objetivos a que cada arte visa. Ela distingue, portanto, as artes cujos fins
sdo mais nobres das artes cujos fins estdo em funcdo dos fins das primeiras, assim como
distingue as artes que envolvem mais raciocinio, projeto e fundamento das artes que
envolvem menos, ainda que a mesma arte possa ser feita com mais ou com menos
raciocinio, ou de forma mais ou menos arquitetonica.

Os dois principais critérios para o estabelecimento de uma hierarquia artistica,
portanto, sdo o nivel de conhecimento dos fundamentos de cada arte e o grau de elevagao
do objetivo que ela persegue. Para esclarecer este dltimo ponto, devemos lembrar que,
segundo o pensamento aristotélico, assim como a prépria arte ndo € um fim em si mesma,
mas um meio para se alcancar um objetivo exterior, os proprios fins interiores as artes nao
sdo todos ultimos, mas entre si sdo superiores ou inferiores. A tékhne nao € o fim supremo
de nossa vida mas, ou € um meio, ou cria meios € instrumentos que, ou nos sao uteis, ou
nos proporcionam prazer. Pois bem, o prazer, enquanto objetivo artistico, € mais nobre que
a utilidade, sendo por isso as artes que nos proporcionam prazer consideradas por
Aristételes mais elevadas do que aquelas que tém por fim a mera utilidade: esta seria a



diferenca, por exemplo, entre a arte do fabricante de flautas e a arte do flautista. Além
disso, no que tange aos fins procurados, as artes subordinadas devem se deixar guiar pelas
artes fundamentais: “Os fins das artes fundamentais devem ser preferidos aos fins
subordinados, porque estes ultimos sdo procurados a bem dos primeiros.” (Metafisica,
981b17).

Em conclusdo, € possivel dizer que a minuciosa andlise aristotélica das
caracteristicas da arte - por oposi¢do e por analogia com a physis € a epistéme — leva a
supor que, se o termo tékhne ndao figura entre os conceitos centrais da metafisica
aristotélica, ele € seguramente um termo de grande importancia par aa rea compreensdo do
lugar destes ultimos no pensamento do fildsofo.
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